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1. Einleitung

Blasmusik — insbesondere von Laien gespielte — gilt in der breiten Bevolkerung oft als verstaubt, altmo-
disch, militirisch, langweilig oder bieder. Nichtsdestotrotz ist sie aus dem kulturellen und sozialen Le-
ben vieler Ortschaften, speziell im lindlichen Raum der Schweiz, kaum wegzudenken. Blasmusikvereine
unterstiitzen durch die Aufstellung von Jugendensembles die musikalische Ausbildung von Kindern und
Jugendlichen, ermoglichen als partizipative Musizierplraxis1 allen Menschen — unabhingig ihrer musika-
lischen Fihigkeiten — einen Raum, um gemeinsam Musik zu machen und bieten der Bevélkerung lokale
musikalische Unterhaltung an kommunalen Anlissen sowie an eigenen Auftritten. In den 2°136 Gemein-
den der Schweiz existierten Anfang 2023 1°862 dem Schweizer Blasmusikverband (SBV) angehérende Ver-
eine; von den 8815385 Einwohner:innen des Landes gehérten 54606 (0,6 Prozent) einem solchen an.’

Diese Blasmusikszene sieht sich im Kontext der zunehmenden Globalisierung und Urbanisierung im
21. Jahrhundert jedoch mit diversen Problemen konfrontiert, die seit der Jahrtausendwende zu einem
massiven Mitgliederschwund fithren. Wihrend die Anzahl Musikant:innen im SBV wihrend dem 20.
Jahrhundert bis in die 1990er Jahre kontinuierlich anstieg,” sank sie zwischen 1997 und 2022 von 87873
um 37,9 Prozent auf 54’606. Im selben Zeitraum nahm die Anzahl Vereine von 2192 um 15,1 Prozent
auf 1°862 ab." Der SBV schreibt in seinem Jahresbericht 2019 unter «Marketing, PR und Kommunikati-
on», dass «unsere Art Musik zu machen, [...] unser Kulturmodell, noch weit davon entfernt ist, anerkannt
zu werden.»” Oft wird zudem geklagt, es sei schwierig, Platz in den «traditionellen» Medien zu erhalten’
— in den «neuen» sozialen Medien hingegen sind viele Vereine aufgrund von fehlendem Know-how und
mangelnder Zeit wenig prisent, was zu einer geringen Sichtbarkeit der Blasmusik fiihrt.

Das Imageproblem der Szene wird von der Blasmusikbloggerin Alexandra Link folgendermassen be-

griindet:

1 Vgl. Thomas Turino, Music as Social Life. The Politics of Participation (= Chicago Studies in Ethnomusicology), Chicago und London: The
University of Chicago Press 2008.

2 Schweizer Blasmusikverband SBV, Vademecum, 0.0.: SBV 1997-2020; und Bundesamt fiir Statistik (BFS), Statistischer Atlas der Schweiz,
<www.atlas.bfs.admin.ch/maps/13/map/mapldOnly/0_de.html> [29.3.2021].

3 Schweizer Blasmusikverband SBV, 125 Jahre Eidgendssischer Musikverband. Unsere Blasmusik in Geschichte und Gegenwart 1862—1987,
0.0.: Schweizer Blasmusikverband SBV 1987, hier S. 70; und Christina Forrer, Jugendforderung in Blasmusikvereinen des Kanrons St.
Gallen, Masterarbeit, St. Gallen: Pidagogische Hochschule St. Gallen (PHSG) 2015, hier S. 19-20.

4 Schweizer Blasmusikverband SBYV, Vademecum.
5  Schweizer Blasmusikverband SBV, «2020. Einladung zur Delegiertenversammlungy, 2020.
6 Vgl. bspw. Tobias Kiihn, «Marketing mit beschrinkten Mitteln», in: unisono (2020), S. 22-23.



2 | Vom Aussterben bedroht?

Zum Einen deshalb, weil wir durch schlechte oder langweilige musikalische Leistungen,
unmogliches Benehmen in der Offentlichkeit (Stichwort Alkohol), verstaubte alther-
gebrachte Strukturen, innovationslose Konzerte und ohrenbetiubenden Lirm negati-
ve Reaktionen auslésen. Wir kénnen nicht erwarten, wenn wir im Sommerprogramm
schlechte Humpta-Musik machen, dass wir dann fiir unsere Konzerte ernst genommen
werden. Zum Zweiten weil wir nicht selbstbewusst genug unsere qualititsvolle Musik,
die arbeitsintensive Jugendarbeit, unsere geselligen Anlisse, die innovativen, interessan-
ten und attraktiven Konzerte nach aussen tragen. So lange wir selbst das Wort «Blas-
musik» nicht positiv und selbstbewusst iiber die Lippen bekommen, wird das mit dem
Verbessern des Images auch nichts.”

Die diversen genannten Schwierigkeiten tragen — wie ich in meiner Masterarbeit demonstrieren konnte” —
dazu bei, dass viele Blasmusikvereine Miithe haben, gentigend Nachwuchs zu gewinnen. Dies, obwohl sich
laut dem Bundesamt fiir Statistik im Jahr 2019 mit 17,2 Prozent mehr Personen im Alter von 15 bis 29
Jahren in Kulturvereinen engagierten als Personen aus den Altersgruppen 30—44 und 45-59 und obwohl
mit 27,8 Prozent auch mehr Angehérige dieser jiingsten Altersklasse ein Instrument spielten. Immerhin
17,2 Prozent gingen dieser Beschiftigung gar mehr als einmal wochentlich nach.’

Durch meine eigenen aktuellen und vergangenen Titigkeiten als Tubist und Vizedirigent der Musik-
gesellschaft Lyss, Dirigent der Musikgesellschaft Siselen, Verbandsleitungsmitglied beim Bernischen Kan-
tonal-Musikverband BKMV sowie als Mitarbeiter in einem Blasmusikverlag habe ich einen personlichen,
umfassenden und emischen Einblick in die Blasmusikszene der Deutschschweiz. Da eine vollstindige
Objektivitdt im wissenschaftlichen Arbeiten aus heutiger Sicht kaum méglich ist,” werde ich in der vor-
liegenden Arbeit nicht versuchen, meine subjektive Position auszuklammern. Stattdessen betrachte ich
sie im Kontext der Ansichten meiner Interviewpartner:innen und Umfrageteilnehmer:innen als einen
moglichen Blickwinkel auf das Blasmusikwesen im Kanton Bern, seine Probleme und denkbare Losungs-
ansitze. Die unterschiedlichen im Folgenden dargelegten Perspektiven sollen demgemiss in Anlehnung
an die Prinzipien der (Insider) Action Research" gemeinsam dazu beitragen, ein moglichst gesamtheitliches

Bild der Tradition zu prisentieren und zu analysieren.

7 Alexandra Link, «Uber das Image der Blasmusik», in: Blasmusik. Blasmusikblog von Alexandra Link, 2019, <blasmusikblog.com/ueber-
das-image-der-blasmusik> [16.11.2020].

8  Yves Chapuis, Blasmusik der Zukunft. Was die Generation Z iiber ibr Hobby sagt, Masterarbeit, Bern: Universitit Bern 2021.
9  Bundesamt fiir Statistik (BfS), Kulturverhalten in der Schweiz. Volksbefragung aus dem Jahr 2019, <https://www.bfs.admin.ch/bfs/de/
home/statistiken/kultur-medien-informationsgesellschaft-sport.html> [30.10.2023].

10 Vgl z.B. Tony E. Adams / Stacy Holman Jones / Carolyn Ellis (Hrsg.), Handbook of Autoethnography, New York and Abington:
Routledge 22022, hier S. 6.

11 Vgl. Hilary Bradbury, «Introduction: How to Situate and Define Action Researchy, in: The SAGE Handbook of Action Research, hrsg.
v. Hilary Bradbury, London et al.: SAGE reference 32015, S. 1-12; und David Coghlan / Abraham B. (Rami) Shani, «Developing the
Practice of Leading Change Through Insider Action Research: A Dynamic Capability Perspective», in: The SAGE Handbook of Action
Research, hrsg. v. Hilary Bradbury, London et al.: SAGE reference 32015, S. 47-54.
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Dadurch méchte ich einerseits einen exemplarischen Uberblick iiber die Blasmusik in der Deutsch-
schweiz und speziell im Kanton Bern geben und andererseits im Sinne der Applied Ethnomusicology mog-
liche Wege aufzeigen, wie sie sich im 21. Jahrhundert weiterentwickeln und so ihr Bestehen sichern
konnte. Zu diesem Zweck scheint mir insbesondere die Frage nach der Nachhaltigkeit bzw. Sustainability
der Musizierpraxis relevant: Arbeitet die Schweizer Blasmusikszene heute nach den Prinzipien der Nach-
haltigkeit? Wie kann der Erhalt dieser Musizierpraxis fiir kommende Generationen gesichert werden und
wieso soll er das tiberhaupt? Mich interessiert dabei, ob es fiir einen Blasmusikverein im 21. Jahrhundert
noch maglich ist, die gesamte Bevolkerung musikalisch anzusprechen, wie er mit seiner Aussendarstel-
lung umgeht, wie er versucht, neue Mitglieder zu finden, auszubilden und an sich zu binden, wie er mit
seiner Heterogenitit — sowohl in Bezug auf seine Altersstruktur wie auch sein Repertoire — umgeht, was
fur Ziele er sich setzt sowie auch wie er mit dem Aufeinandertreffen von musikalischen und sozialen Wer-

ten im Verein umgeht.

1.1 Begriffsdefinition «Blasmusik»

Bevor ich auf mégliche Ursachen fiir den genannten Mitgliederschwund eingehe, méchte ich an dieser
Stelle definieren, was ich im Rahmen der vorliegenden Arbeit unter dem Begriff «Blasmusik» verstehe.
Blasmusik ist weder ein spezifisches Genre noch eine genaue Besetzungsangabe. Der Musikwissenschaft-
ler Achim Hofer argumentiert in seinem oft zitierten Uberblickswerk Blasmusikforschung: Eine kritische
Einfiihrung,” dass es die Blasmusik gar nicht gibt. «Blasmusik» kann von einem Soloblasinstrument bis zu
einem sinfonischen Blasorchester alles beschreiben.” Thre Besetzung hat sich historisch gesehen kontinu-
ierlich verdndert, und es existieren — wie Musikwissenschaftler Wolfgang Suppan im New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians schreibt — auch heute noch, je nach Region, unterschiedliche Typen." Eine
Definition {iber Sparten und Genre ist ebenfalls wenig sinnvoll, denn Blasmusik umfasst nach Musikwis-

' . . .. . 15 .
senschaftler Elmar Walter «transkribierte symphonische Werke, wie auch Originalliteratur» ~ und schliesst

12 Achim Hofer, Blasmusikforschung: Eine kritische Einfiibrung, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1992.
13 Ebd., S. 13-46.

14 Keith Polk / Janet K. Page / Stephen J. Weston / Armin Suppan / Raoul E Camus / Trevor Herbert / Anthony C. Baines / J. Bradford
Robinson / Allan E Moore, Art. «Band (i)», in: Grove Music Online, 0.0.: Oxford University Press 2001, <https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.40774> [30.3.2021].

15  Elmar Walter, Blas- und Blisermusik. Musik zwischen Volksmusik, volkstiimlicher Musik, Militirmusik und Kunstmusik, Tutzing: Hans
Schneider 2011, hier S. 30.
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neben Kunstmusik auch Volksmusik, volkstiimliche Musik und populire Musik mit ein.'® Dadurch ist
in der Blasmusik die «Nihe der volkstiimlichen Musik zur populidren Musik [...] ebenso evident wie die
partielle Identitit von Volksmusik und Gebrauchsmusik; und auch funktionale Blasmusik, insbesondere
Mirsche, fungieren als Unterhaltungsmusik».17

Eine weitere Schwierigkeit entsteht durch die «landliufige» Bedeutung des Begriffs «Blasmusik», die

Hofer wie folgt beschreibt:

Auch ohne ecine reprisentative Umfrage sei behauptet: Fiir die meisten Menschen des
deutschsprachigen Raumes «ist» Blasmusik die dérfliche oder stidtische Blaskapelle,
Ernst Mosch und seine «Original Egerlinder Musikanten», Marschmusik, Polkas, Wal-
zer, Schiitzenfeste w.4. [sic.]”

Als hiufig auftretende Vorurteile gegeniiber der Blasmusik nennt Musikwissenschaftler Werner Boden-
dorff zudem einerseits die «perfekt inszenierten Auftritte in den Hitparaden der Volksmusik» und ande-
rerseits die «schlechten Potpourris und abgenudelten Polkas, die uns in Bierzelten begegnen und zum selig

machenden Bierkonsum verleiten». Dies sei ein Grund,

warum insbesondere die Blasmusikforschung um Imagepflege bemiiht ist und versucht,
sich mit Begriffen wie «Blidsermusik» und «Sinfonischer Blasmusik» davon [von der
landldufigen Bedeutung] abzugrenzen.19

Dieser Versuch, Blasmusik mit entsprechenden Begriffen in den Kontext westeuropiischer Kunstmusik
zu riicken, widerspricht jedoch dem Verstindnis des Schweizer Blasmusikdirigenten Herbert Frei, der
Blasmusik als «von Amateuren, d.h. Nicht-Berufsmusikern praktizierte bldserische Musizierform»™ und
«Musikausiibung des Volkes fiir das Volk» beschreibt.”

Diese zahlreichen und teilweise gegensitzlichen Sichtweisen verunmdéglichen eine allgemeingiiltige
Definition des Begriffs «Blasmusik», worauf auch das Fehlen eines gleichnamigen Artikels in der MGG
hindeutet. Um ihn im Rahmen dieser Arbeit dennoch etwas einzugrenzen, wird im Folgenden unter
«Blasmusik» das Blasmusikwesen wie es in der Schweiz unter dem «Schweizer Blasmusikverband» (SBV)
zusammengefasst ist verstanden. Der Begriff beschreibt fiir mich somit eine hauptsichlich von Laien auf

Blas- und Perkussionsinstrumenten ausgefithrte und in Vereinen organisierte Musizierpraxis.

16 Ebd., S. 21f; Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiibrung, S. 13—46.
17 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiihrung, S. 46.
18 Ebd., S. 29.

19 Werner Bodendorff, Historie der geblasenen Musik, Buchloe: Druck und Verlag Obermayer 2002, hier S. 13.
Meine Anmerkung in eckigen Klammern.

20 Herbert Frei, Unsere Blasmusik, Mellingen: Herbert Frei 1989, hier S. 31.
21 Ebd., S. 34.
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1.2 Forschungsstand

Forschung zu Blasmusikvereinen im deutschsprachigen Raum und speziell in der Schweiz ist innerhalb
der Musikwissenschaft ein kleiner und wenig beachteter Bereich, weshalb der Forschungsstand spirlich
ausfillt. Die einzige umfangreiche Untersuchung zur historischen Entwicklung des schweizer Blasmu-
sikwesens liefert der Berner Historiker Walter Biber in seinem bereits 1995 erschienenen Buch Von der
Bliisermusik zum Blasorchester.” Dabei setzt er jedoch den Fokus auf die Geschichte der Militirmusik seit
der romischen Antike und erwihnt zivile Vereine eher am Rande. Aus einer amateurwissenschaftlichen
Perspektive sind ausserdem der Blasmusiker Herbert Frei sowie der Blasmusikkomponist und -dirigent
Albert Benz von Bedeutung, Frei beschreibt in seinem Buch Unsere Blasmusik™ die Schweizerische Blas-
musikszene der 1980er Jahre, wihrend die Uberlegungen von Benz aus den 1970er und 1980er Jahren
im Sammelband Albert Benz - Ein Leben fiir die Blasmusik™ festgehalten sind. Historische Uberblicksdar-
stellungen zur Blasmusik im westeuropdischen und nordamerikanischen Raum bieten zudem 7he History
and Literature of the Wind Band and Wind Ensemble” in 13 Binden des Musikwissenschaftlers David
Whitwell, die Historie der geblasenen Musik™ des Musikwissenschaftlers Werner Bodendorff sowie auch
das Buch Blas- und Blisermusik” des Musikwissenschaftlers Elmar Walter. Diese nehmen aber kaum Be-
zug auf die Schweiz. Eine globale und postkoloniale Perspektive auf die Blasmusik europdischer Prigung
wirft der Sammelband Brass Bands of the World: Militarism, Colonial Legacies, and Local Music ]\Izz/eing.28
Zu erwihnen ist zudem der Musikwissenschaftler Achim Hofer, der ausfithrlich zum Thema Blasmusik
geforscht hat. Wichtig ist insbesondere sein bereits zitiertes Uberblickswerk Blasmusikforschung: Eine kri-
tische Einfiihrung” sowie auch seine Geschichte des Militirmarsches.” Ausserdem erscheinen regelmissig
kleinere Beitrige zur Blasmusikgeschichte in der Publikationsreihe A/za Musica der Internationalen Ge-
sellschaft zur Férderung und Erforschung der Blasmusik (IGEB).

Zur Darstellung der Geschichte der Schweizer Blasmusikvereine habe ich fiir die vorliegende Studie zu-

sitzlich zur genannten Sekundirliteratur Daten aus dem Archiv der Musikgesellschaft Lyss herangezogen.

22 Walter Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester. Geschichte der Militirmusik und Blasmusik in der Schweiz, Luzern: Maihof Verlag
1995.

23 Frei, Unsere Blasmusik.

24 Sales Kleeb (Hrsg.), Albert Benz, ein Leben fiir die Blasmusik, Ziirich: Atantis 1990.

25 David Whitwell, The History and Literature of the Wind Band and Wind Ensemble 13 Bde., Austin: Whitwell Publishing 2011.
26 Bodendorfl, Historie der geblasenen Musik.

27 Walter, Blas- und Blisermusik.

28 Suzel Ana Reily / Katherine Brucher (Hrsg.), Brass Bands of the World: Militarism, Colonial Legacies, and Local Music Making (= SOAS
Musicology Series), London and New York: Routledge 2016.

29 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiihrung.
30 Achim Hofer, Geschichte des Militirmarsches (= Mainzer Studien zur Musikwissenschaft 24), Tutzing: Hans Schneider 1988.
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Dieses beinhaltet hauptsichlich Statuten, Protokolle und Jahresberichte aus der Zeit seit der Griindung

des Vereins im Jahr 1870, welche ich im Rahmen meiner Masterarbeit analysiert habe.

Auch Studien zum zeitgendssischen Schweizer Blasmusikwesen sind nur spirlich vorhanden. In ihrem
2002 erschienenen Buch Die Roten und die Schwarzen. Die Gemeinde Rain und ihre Musikvereine’ unter-
sucht die Volkskundlerin Gabriela Mattman die politische Dimension des Blasmusikwesens der Gemein-
de Rain, in welcher im 19. Jahrhundert zwei Vereine — ein konservativer und ein liberaler — entstanden
sind. Ebenfalls um die Jahrtausendwende fiihrte der SBV mit der Musikhochschule (MHS) und der
Hochschule fiir Soziale Arbeit (HSA) Luzern eine sozialwissenschaftliche Studie zur bereits damals er-
kannten Nachwuchsproblematik durch.” Bossard et al. begriinden in dieser Untersuchung die aufgezeig-
ten Schwierigkeiten der Vereine mit der Erlebnisgesellschaft nach Soziologe Gerhard Schulze, die ich hier
kurz erldutere. In seiner Monografie beschreibt Schulze, wie verschiedene Menschen die ihnen zur Ver-
fugung stehenden Erlebnismoglichkeiten anhand der drei Bedeutungskomponenten Lebensphilosophie,
Distinktion sowie Genuss sinnhaft strukturieren und nennt dabei drei alltagsdsthetische Schemata: Dem
Hochkulturschema angehérende Menschen orientieren sich an der Lebensphilosophie der dsthetischen
Perfektion, grenzen sich vom «Barbarischen» ab und geniessen Kultur gerne konzentriert und in stiller
Kontemplation. Personen, welche dem Trivialschema angehoren, orientieren sich an der Lebensphiloso-
phie der Harmonie, wehren sich gegen den Individualismus und schitzen Gemiitlichkeit sowie Gewohn-
heit. Individuen, die sich am Spannungsschema orientieren, legen besonderen Wert auf die korperliche
Komponente von Freizeitaktivititen. Diese Personen schitzen Abwechslung und Action und grenzen sich
gegen das «langweilige Spiessertum» ab.” Wiihrend sich laut Bossard et al. die meisten Blasmusikverei-
ne hauptsichlich am Trivialschema sowie gegebenenfalls am Hochkulturschema orientieren, ist fiir viele
Jugendliche im 21. Jahrhundert in erster Linie das Spannungsschema relevant, wie sich auch in meiner
Untersuchung verschiedentlich zeigen wird.

Fiir weitere Studien zur Blasmusik im 20. und 21. Jahrhundert lohnt sich auch der Blick in die Nach-
barlinder. Der Politikwissenschaftler Vincent Dubois sowie die Soziologen Jean-Matthieu Méon und
Emmanuel Pierru untersuchen in ihrer urspriinglich 2006 auf Franzésisch erschienenen Publikation 7he

Sociology of Wind Bands” die Soziologie der Blasmusikvereine im franzdsischen Elsass und beschreiben de-

31 Gabriela Mattmann, Die Roten und die Schwarzen. Die Gemeinde Rain und ihre Musikvereine (= Ziircher Beitrige zur Alltagskunst 11),
Ziirich: Ziircher Beitrige zur Alltagskunst 2002.

32 Walter Bossard / Claudia Emmenegger / Miriam Rorato / Josef Gnos / Annette Landau / Peter Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im
Musikverein, dann kommt einfach zuerst mal ein Grinsen aufs. Nachwuchsprobleme in Schweizer Blasmusikvereinen, Forschungsbericht,
Luzern: Hochschule fiir soziale Arbeit Luzern und Musikhochschule Luzern 2004.

33 Vgl ebd., S. 29; Gerhard Schulze, Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart, Frankfurt am Main: Campus Verlag 2005,
hier S. 142-157.

34 Vincent Dubois / Jean-Matthieu Méon / Emmanuel Pierru, 7he Sociology of Wind Bands. Amateur Music Between Cultural Domination
and Autonomy, iibers. von Jean-Yves Bart, London and New York: Routledge 2016.
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ren Musizierpraxis als Kulturform in einer dominierten Position: Sie sei weder «ernste» und kiinstlerisch
wertvolle, noch kommerziell erfolgreiche Musik. In seiner soziologischen Studie Blasmusik und Ehrenamt
in Baden-Wiirttemberg (2016)” bringt Sebastian Bernauer die abnehmende Bereitschaft, sich ehrenamt-
lich in Vereinen zu engagieren, in Verbindung mit Ulrich Becks Rz’sz'/eogmellsc/mﬁ.36 Bernauers Umfrage
in der Blasmusikszene liefert jedoch kaum aussagekriftige Resultate. Zudem untersucht der Soziologe
Stefan Bischoft in seiner durch die Bundesvereinigung Deutscher Orchesterverbinde BDO in Auftrag ge-
gebenen Studie Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel — zwischen Tradition und Moderne
(2011) verschiedene Méglichkeiten, wie Musikvereine durch das Schaffen entsprechender Angebote mit
der Alterung der Gesellschaft umgehen kénnen.”

Zu nennen sind ausserdem die Musikwissenschaftlerinnen Jennifer Nowak und Claudia Bullerjahn,
welche in ihrem 2020 erschienenen Artikel im Jahrbuch Musikpsychologie mittels eines Fragebogens die
Mortivationsgriinde fiir das Mitwirken in Freizeitvereinen in Hessen untersuchen™ sowie auch die Studie
«Warum sie gehen oder bleiben» tiber die Situation von Jugendlichen in nordbayrischen Blaskapellen von
Musiker Stefan Ammersbach und Musikwissenschaftler Andreas Lehman.” Aus einer etwas praktische-
ren Perspektive geben Alois Scht')pf,% Markus Kroner" und Alexandra Link™ Tipps zur erfolgreichen
Fithrung von Blasmusikvereinen. Alle drei besprechen dabei auch fir meine Studie relevante Themen.
Erwihnenswert sind zudem diverse beim Seismo Verlag in Ziirich erschienene Monografien, Studien und
Sammelbinde zum Thema Freiwilligkeit und Engagement in der Schweiz. Wichtig ist insbesondere der

Freiwilligenmonitor Schweiz 2020. “

Obwohl sich die erwihnten Untersuchungen teilweise implizit mit einer nachhaltigen Entwicklung der
Blasmusik beschiftigen, erwihnt keine das Konzept namentlich. Der Begriff «Nachhaltigkeit» (engl. «sus-

tainability») stammt aus der Okologie und wird in der Kulturwissenschaft als Metapher fiir kulturelle

35 Sebastian Bernauer, Blasmusik und Ehrenamt in Baden-Wiirttemberg. Eine Analyse im Spiegel der Gesellschaft (= Socialia. Studienreihe
Soziologischer Forschungsergebnisse 143), Hamburg: Verlag Dr. Kova¢ 2016.

36 Ulrich Beck, Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne (= edition suhrkamp. Neue Folge 365), Frankfurt am Main:
Suhrkamp *2020.

37 Stefan Bischoft, Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel — zwischen Tradition und Moderne (= Schriftenreihe der
Bundesvereinigung Deutscher Orchesterverbinde e.V. 5), Trossingen: Bundesvereinigung Deutscher Orchesterverbinde e.V. 2011.

38 Jennifer Nowak / Claudia Bullerjahn, «Validierung eines Fragebogens zur Freizeitmotivation. Eine explorative Untersuchung
psychologischer Grundbediirfnisse von Amateurmusizierenden und -sporttreibenden», in: Jahrbuch Musikpsychologie, 0.0. 2020, 29:
Musikpsychologie — Musik im audiovisuellen Kontext, <https://jbdgm.psychopen.eu/index.php/jbdgm/article/view/38>.

39 Stefan Ammersbach / Andreas C Lehmann, «Warum sie gehen oder bleiben. Eine Studie zur Situation von Jugendlichen in Blaskapellen»,
Hochschule fiir Musik Wiirzburg 2002.

40 Alois Schépf, Das erfolgreiche Konzert. Eventmanagement fiir Musikvereine, Buchloe: DVO Druck und Verlag Obermayer 2011.
41 Markus Kroner, Blasmusik, die begeistert. Mitreissende Impulse fiir die Musikvereine der Zukunft, Vorchdorf: Markus Kroner 2019.
42 Alexandra Link, Blasmusik. Blasmusikblog von Alexandra Link, Blog, <https://blasmusikblog.com> [5.5.2021].

43 Markus Lamprecht / Adrian Fischer / Hanspeter Stamm, Freiwilligenmonitor Schweiz 2020, Ziirich: Seismo 2020.
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Systeme verwendet. Der Akademiker Jeff Todd Titon ist mit seinen diversen Publikationen™ ein zentraler
Verfechter dieser Herangehensweise. Seine Schriften sind daher auch Ausgangspunkt zum Sammelband
Cultural Sustainabilities: Music, Media, Language, Advocacy.”’ In dieser Publikation beschiftigen sich ver-
schiedene Autor:innen sowohl mit direkten Zusammenhingen zwischen kulturellen Fragen und 6kolo-
gischer Nachhaltigkeit sowie auch mit Themen rund um die Nachhaltigkeit von Kulturformen in einem
metaphorischen Sinn, also mit der Frage, wie diese sinnvoll in ihrem langfristigen Weiterbestehen unter-
stiitzt werden konnen.

Blasmusikvereine sind als partizipative Musizierpraxis (engl. «participatory music making») nach Mu-
sikwissenschaftler Thomas Turino™ und Theologin Sara Wolcott” zwar durchaus in der Lage, einen Bei-
trag zur Entstehung einer 6kologisch nachhaltigeren Gesellschaft im ersten Sinn zu leisten. Fiir meine
Fragestellung relevant sind aber insbesondere die angewandten Ethnomusikolog:innen Catherine Grant
und Huib Schippers, welche die nachhaltige Entwicklung von Musikkulturen im zweiten Sinn untersu-
chen. Grant entwickelt in ihrer Publikation Music Endangerment: How Language Maintenance Can Help"
auf Basis linguistischer Forschung ein Music Vitality and Endangerment Framework” mit zwolf Faktoren,
anhand welcher die Lebendigkeit einer musikalischen Tradition bestimmt werden kann. Gemeinsam mit
Schippers war sie zudem verantwortlich fiir das wegweisende Forschungsprojekt Sustainable Futures for
Music Cultures: Toward an Ecology of Musical Diversity (2009—2014). Diverse Autor:innen untersuchen
in diesem Projekt die Nachhaltigkeit unterschiedlicher Musikkulturen anhand der fiinf Bereiche «Sys-
tems of Learning Music», «Musicians and Communities», «Contexts and Constructs», «Regulations and
Infrastructure» sowie «Media and Music Industry». So soll ein Modell geschaffen werden, mit dem die
Nachhaltigkeit unterschiedlicher Musikkulturen auf vergleichbarer Ebene erforscht werden kann.

Weiter relevant sind im Zusammenhang mit kultureller Nachhaltigkeit die UNESCO-Konventionen
zum Schutz (engl. «afeguardingy) von Intangible Cultural Heritage.”" Diese Konventionen identifizieren

die Bewahrung kultureller Ausdrucksformen als wichtig, um den fiir einen globalen Frieden notwendigen

44 Vgl. bspw. Jeff Todd Titon, «<Music and Sustainability: An Ecological Viewpoint», in: The World of Music 51 (2009), H. 1, S. 119-137;
oder Jeff Todd Titon, «Sustainability, Resilience, and Adaptive Management for Applied Ethnomusicology», in: 7he Oxford Handbook
of Applied Ethnomusicology, hrsg. v. Jeff Todd Titon u. Svanibor Pettan, New York, Oxford: Oxford University Press 2015, S. 157-196.

45 Timothy J. Cooley (Hrsg.), Cultural Sustainabilities: Music, Media, Language, Advocacy, Urbana, Chicago, and Springfield: University
of Illinois Press 2019.

46 Turino, Music as Social Life; und Thomas Turino, «Four Fields of Music Making and Sustainable Livingy, in: 7he World of Music 51
(2009), H. 1, S. 95-117.

47 Sara J. Wolcott, «The Role of Music in the Transition Towards a Culture of Sustainability», in: Empowering Sustainability International
Journal 3 (2016), H. 1, <https://escholarship.org/uc/item/4vx624mc>.

48 Catherine Grant, Music Endangerment: How Language Maintenance Can Help, New York: Oxford University Press 2014.
49 Ebd., S.111.

50 Huib Schippers / Catherine Grant (Hrsg.), Sustainable Futures for Music Cultures: An Ecological Perspective, New York: Oxford University
Press 2016.

51 United Nations, What is Intangible Cultural Heritage?, <https://ich.unesco.org/en/what-is-intangible-heritage-00003> [5.5.2021].
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interkulturellen Dialog zu schaffen. Laut Musikwissenschaftler Rodrigo Chocano geht es der UNESCO
dabei entsprechend nicht primidr um den Erhalt von Kultur an sich, sondern um die Bewahrung kultu-
reller Ausdrucksformen zugunsten einer nachhaltigen Entwicklung im grésseren Sinn.”” Die im Begriff
«Safeguarding» implizierte beschiitzende Herangehensweise der UNESCO wird ausserdem von Titon,”
Grant,” Schippers” und weiteren Forscher:innen als zu statisch kritisiert. Sie bevorzugen eine Betrach-
tungsweise von Kultur, in der Verinderung die Norm ist und verstehen unter kultureller Nachhaltigkeit

einen dynamischen Prozess der Unterstiitzung von Kulturen in einer sich verindernden Welt und nicht

den Erhalt des Ist-Zustandes.”

1.3 Methodik und Aufbau

Nach diesen einfithrenden Bemerkungen gibt Kapitel 2 meiner Dissertation einen Uberblick iiber das
Thema «kulturelle Nachhaltigkeit» im Kontext von Musikkulturen und greift dabei hauptsichlich auf die
Forschung und die Theorien von Grant und Schippers zuriick. Kapitel 3 skizziert anschliessend die Ge-
schichte der Blasmusik in Westeuropa und in der Schweiz, damit die nachfolgenden Uberlegungen und
Analysen historisch eingeordnet werden kénnen.

Um die Berner Blasmusikszene im frithen 21. Jahrhundert darzustellen, greife ich in Kapitel 4 auf eine
Umfrage zuriick, die ich im Rahmen meiner Masterarbeit durchgefiihrt habe. Der entsprechende Frage-
bogen wurde im Frithjahr 2020 von 5,3 Prozent (1°947 Personen) aller in mehrheitlich deutschsprachigen
Kantonen aktiven Blasmusikant:innen ausgefiille. Aufgrund der hohen Beteiligung sowie der ausgegliche-
nen Verteilung von Altersgruppen und Geschlechter sind die Resultate als reprisentativ einzustufen. Aus
Platzgriinden konnte ich die Ergebnisse in meiner Masterarbeit nur sehr oberflachlich darstellen. Eine
detailliertere statistische Auswertung, insbesondere der offenen Fragen, soll daher im Rahmen dieser Dis-
sertation erfolgen. Die spezifischen zur statistischen Auswertung der Umfrage verwendeten Methoden

werden an entsprechender Stelle in Kapitel 4 thematisiert.

52 Rodrigo Chocano, «Musical sustainability vis-a-vis intangible cultural heritage: safeguarding and incentives in the Feast of the Virgin of
Candelaria, Puno, Perty, in: Ethnomusicology Forum 31 (2022), H. 2, S. 283-303, <https://doi.org/10.1080/17411912.2022.209376
4>, hier S. 285.

53 Titon, «Sustainability, Resilience, and Adaptive Management, S. 166fF.
54 Grant, Music Endangerment, S. 37.

55 Vgl. bspw. Huib Schippers, «Sound Futures. Exploring the Ecology of Music Sustainability», in: Sustainable Futures for Music Cultures:
An Ecological Perspective, hrsg. v. Huib Schippers u. Catherine Grant, New York: Oxford University Press 2016, S. 1-18, hier S. 7.

56 Titon, «Sustainability, Resilience, and Adaptive Managemeno, S. 180.
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In Kapitel 5 werden die aus den quantitativen Daten der Umfrage gewonnenen Erkenntnisse anhand
von qualitativen Interviews vertieft. Als Fallbeispiele dienen mir dabei die Harmonie Miinchenbuchsee,
die Stadtmusik Biel, die Musikgesellschaft Siselen und die MG Lyss aus dem Berner Seeland sowie auch
der Musikverein Interlaken Unterseen aus dem Berner Oberland. Die Vereine wurden mittels 7heoretical
Sampling ausgesucht. Dabei geht es nicht darum, eine moglichst reprisentative Auswahl zu treffen, son-
dern darum, speziell relevante und extreme Beispiele zu wihlen, um eine Theorie formulieren zu kénnen.”
Um einen Uberblick iiber die Fallbeispiele zu erhalten, wurde in allen fiinf Vereinen dieselbe Umfrage
durchgefiihrt wie 2020 in der ganzen Deutschschweiz. Dies erméglicht eine Einordnung der Vereine in
das Gesamtbild der Schweizer Blasmusikszene. Anschliessend habe ich in jedem Verein Interviews mit
dem Dirigenten oder der Dirigentin, dem Prisidenten oder der Prisidentin sowie auch mit je zwei weite-
ren Aktivmitgliedern aus unterschiedlichen Generationen gefiithrt und nach den Prinzipien der Grounded
Theory” analysiert. Da die Auswahl der Vereine nicht reprisentativ ist, miissten meine Ergebnisse mit
Anschlussstudien vertieft und kontrolliert werden. Die spezifische Vorgehensweise in der Durchfithrung
und Analyse der qualitativen Studie werden an entsprechender Stelle in Kapitel 5 dargestellt.

Zwei eingeschobene Exkurse tiber US-amerikanische Blasmusikformen in einem urbanen Kontext be-
leuchten das Thema Blasmusik aus einer globalen Perspektive und sollen neue Ideen fiir die Entwicklung
der Schweizer Blasmusikszene anregen. Den ersten Exkurs widme ich der Brass Band-Szene in New
Orleans. Diese Musikkultur hat, wie auch die Laienvereine in der Schweiz, ihren Ursprung in der Mi-
litirmusik. Schon im frithen 20. Jahrhundert entwickelte sie sich jedoch durch den Jazz in eine andere
Richtung. Nach der Jahrhundertmitte verlor die Musizierpraxis an Popularitit, konnte sich aber unter
anderem durch eine musikalische Neuausrichtung auf Funk, Soul, R&B und letztlich sogar Hip-Hop
dem Geschmack eines jiingeren Publikums anpassen.”

Der zweite Exkurs behandelt die HONK!-Bewegung, welche ebenfalls auf die militdrische Blasmusik
zuriickgeht. Sie formierte sich 2006 im Rahmen des HONK!-Fests in Somerville, Massachusetts unter
diesem Namen.” HONK! definiert sich selbst als neue Art von Street-Band-Bewegung, als «avant-oom-
pah!», als «brassroots revolution» sowie auch als ausdriicklich aktivistische Musikkultur.” Aktivistisch
sind HONK!-Bands einerseits, weil sie sich oft als partizipative Musizierpraxis verstehen und — wie auch

viele Schweizer Blasmusikvereine — alle Menschen in ihren Reihen willkommen heissen, andererseits aber

57 Kathleen M. Eisenhardt / Melissa E. Graebner, «Theory Building from Cases: Opportunities and Challenges», in: The Academy of
Management Journal 50 (2007), H. 1, S. 25-32, hier S. 27.

58 Vgl. z.B. Lorelei Lingard / Mathieu Albert / Wendy Levinson, «Qualitative Research: Grounded Theory, Mixed Methods, and Action
Researchy, in: British Medical Journal 337 (2008), H. 7667, S. 459—461.

59 Mick Burns, Keeping the Beat on the Street. The New Orleans Brass Band Renaissance, New Otleans: Louisiana State University Press 2006;
und Matt Sakakeeny, Ro/l With It. Brass Bands in the Streets of New Orleans, Durham and London: Duke University Press 2013.

60 Reebee Garofalo, «The Many Roads to HONK! and the Power of Brass and Percussion», in: HONK! A Street Band Renaissance of Music
and Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020, S. 15-37.

61 HONK! Fest, HONK! Festival of Activist Street Bands, <https://honkfest.org> [5.5.2021].
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auch, weil sie sich fiir konkrete politische Ziele einsetzen.” Durch ihre freie musikalische Herangehens-
weise erreichen diese Formationen oft ein jiingeres Publikum als die meisten Schweizer Blasmusikvereine.

In Kapitel 6 werde ich die Ergebnisse meiner Untersuchungen unter Einbezug des Nachhaltigkeits-Fra-
meworks von Schippers” zusammenfassen und analysieren, um einen ganzheitlichen Blick auf die Berner
Blasmusikszene zu werfen. Kapitel 7 bietet schliesslich ein Fazit sowie einen Ausblick auf die Blasmusik
der Zukunft. In den Bereichen, in welchen ich Probleme beziiglich der Nachhaltigkeit identifizieren
kann, werde ich potenzielle Losungsansitze aufzeigen, welche aufgrund der zahlreichen Unterschiede
zwischen den einzelnen Vereinen jedoch abstrakt bleiben miissen. Nichtsdestotrotz hoffe ich, auf diese
Weise der Schweizer Blasmusikszene Anregungen fiir ein positives und nachhaltiges Weiterbestehen im

21. Jahrhundert aufzeigen zu konnen.

62 Vlg. bspw. Reebee Garofalo / Erin T. Allen / Andrew Snyder, «Introduction», in: HONK! A Street Band Renaissance of Music and
Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020, S. 1-11.

63 Schippers, «Sound Futures».



2. Nachhaltigkeit in
Musikkulturen

Wie bereits in der Einleitung thematisiert, handelt es sich beim Begriff der kulturellen Nachhaltigkeit
um eine Ubertragung gewisser Prinzipien der Okologie auf die Kulturwissenschaft. Wie in der Natur
beinhaltet ein musikalisches Okosystem nach Jeff Todd Titon ein ganzes «Habitat» rund um und neben
der Musik. Aus diesem Grund ist es seiner Meinung nach auch im Kulturbereich nicht sinnvoll, einzelne
kiinstlerische «Meisterwerke» in einem statischen Zustand zu erhalten, ohne dabei den Kontext zu be-
riicksichtigen. Stattdessen sollte mittels Prinzipien der kulturellen Nachhaltigkeit eine lebendige Musi-

zierpraxis aus einer holistischen Perspektive geférdert werden:

If we think of music as heritage, primarily a thing of the past, we are immediately in
a defensive posture of collecting, preserving, safeguarding, protecting, and mediating
music, through proclamations and set-asides, special spaces and sanctuaries. But if we
think of a music culture as something here, living, a renewable daily resource among us,
we move into a discourse of sustainability, people in partnership, taking on the privilege
and excitement and reaping the rewards of stewardship.

Titon adaptiert in seiner Herangehensweise vier Elemente aus der 6kologischen Forschung und Praxis:
Diversitit, limitiertes Wachstum, Verbundenheit und Verwaltung (engl. «stewardship»). Eine hohe Di-
versitit an Organismen bezichungsweise Kulturformen fiihrt beispielsweise gemiss seiner Argumentation
zu einer hoheren Uberlebenschance fiir einzelne Aspekte des Okosystems. Ein unlimitiertes Wachstum
der Bevolkerung, Wirtschaft oder Kultur hingegen erschopft frither oder spiter die zur Verfiigung ste-
henden Ressourcen. Ausserdem sind laut Titon alle Elemente eines Okosystems miteinander verbunden,
weshalb Verinderungen einzelner Aspekte die gesamte Kultur beeinflussen. Nach dem Prinzip der Ver-
waltung letztlich ist es wichtig, dass sich eine Person oder Institution um etwas kiitmmert, das sie nicht als
ihr Eigentum betrachtet. Titon meint in diesem Zusammenhang;: «living heritage <masterpieces are best
maintained by managing the cultural soil surrounding them».” Entsprechend sollte fiir die Frderung

kultureller Nachhaltigkeit nicht in einer top-down Herangehensweise die Musik als Artefakt unterstiitzt

64 Titon, «Music and Sustainability: An Ecological Viewpoint», S. 135.
65 Ebd., S. 123f.
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. . . . . . 66
werden, sondern mit einer bottom-up Strategie die Menschen, welche musizieren.” In Bezug auf ange-

wandte Ethnomusikologie beschreibt Titon Nachhaltigkeit folgendermassen:

In applied ethnomusicology, sustainability does not directly reference green energy or

developmental economics, although it may involve them. Rather, it refers to a music
) . o . . . %

culture’s capacity to maintain and develop its music now and in the foreseeable future.

Ausserdem fiihrt Titon den Begriff der Resilienz ein. Resilienz ist eine Strategie zur nachhaltigen Entwick-
lung, die sowohl im Kulturbereich als auch in der Okologie Anwendung findet. Sie beschreibt die Kapazi-
tit eines Systems, sich nach Verinderungen und Stérungen zu erholen und in neuer Form zu iiberleben.”

Die Ubertragung von Prinzipien der Biologie auf die Kultur ist nicht unproblematisch. Der Musikwis-

senschaftler Brent Keogh kritisiert beispielsweise, dass die Analogie Musikkulturen als Teil der natiirlichen

Welt betrachtet:

Based on this understanding, where does one locate human agency? If we are all inside
the system, then we are all subject to it, part of a connected but endless cycle of causes
and effects, where any understanding of human agency is simply an illusion. [...] Nature
does not care about whether a particular species thrives or perishes and no one species is
more important than any other. [...] Is this not the antithesis of musical sustainability?”

Wenn man davon ausgeht, der Mensch kénne oder solle keinen Einfluss auf kulturelle Systeme nehmen,
sind jegliche Gedanken zum Erhalt von Musikkulturen unsinnig. Dadurch, dass ich mich in der vor-
liegenden Arbeit mit dem Thema Nachhaltigkeit in Blasmusikvereinen beschiftige und mich in dieser
Kulturpraxis aktiv engagiere nehme ich bewusst Einfluss. Auch im Modell von Schippers, welches nach-
folgend diskutiert wird, bestimmen die Forscher:innen die Weiterentwicklung von Musikkulturen mit.
Gewisse Konzepte aus der C)kologie wie die Verbundenheit, die grosse Bedeutung des aussermusikalischen
Kontexts, die Wichtigkeit von Diversitit oder auch die Hypothese, dass unlimitiertes Wachstum negative
Auswirkungen hat, kénnen jedoch auf die Musikforschung tibertragen werden, ohne dabei menschliches
Handeln zwingend ausklammern zu miissen.

Bevor aus einer praktischen Perspektive Massnahmen zur nachhaltigen Entwicklung in einer Kultur-
praxis eingesetzt werden, sind laut Huib Schippers zwei Fragen wichtig: Einerseits muss gekldrt werden,
aus welchem Grund eine bestimmte Musikkultur tiberhaupt erhaltenswert ist, denn bis zu einem gewis-

sen Grad ist es normal, dass einzelne Traditionen verschwinden und andere dafiir neu entstehen. Anderer-

66 Jeff Todd Titon, «Economy, Ecology, and Music: An Introduction», in: The World of Music 51 (2009), H. 1, S. 5-15, hier S. 6.
67 Titon, «Sustainability, Resilience, and Adaptive Management, S. 157.

68 Ebd.

69 Brent Keogh, «On the Limitations of Music Ecology», in: Journal of Music Research Online 4 (2013).
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seits sollte bestimmt werden, welche Aspekte einer Musizierpraxis bestehen bleiben und daher unterstiitzt
werden sollen: Der Klang, die Auffithrungstradition, das Publikum, der gesellschaftliche, kulturelle oder
spirituelle Kontext?” Umgekehrt stellt sich aber auch die Frage, welche Elemente einer Tradition sich im
Laufe der Zeit verdndern diirfen oder sogar miissen. Denn wie die vorliegende Studie mehrfach zeigt, sind
Verinderungen sowie die Anpassung an eine sich stindig wandelnde Gesellschaft wesentliche Elemente
fir die Resilienz und Nachhaltigkeit einer Tradition.

Die Frage, wieso es sich lohnt, fir den Erhalt der Blasmusikvereine einzutreten, ldsst sich beispiels-
weise mit ihrem gemeinschaftsorientierten Charakter beantworten, der in der vorliegenden Studie immer
wieder deutlich wird. Partizipative und nicht profitorientierte Musizierpraxen werden oft als nachhalti-
ger bezeichnet als solche, die durch Auftritte und den Verkauf von Aufnahmen sowie Merchandise auf
Konsum ausgerichtet sind.” Der Ethnomusikologe Thomas Turino unterscheidet hierbei zwischen einer
partizipativen und einer prisentierenden Auffiihrungspraxis. Erstere kennt keinen Unterschied zwischen
Musiker:innen und Publikum und hat zum Ziel, dass sich méglichst viele Menschen unabhingig ihrer
musikalischen Fihigkeiten aktiv an der kulturellen Praxis beteiligen. Bei dieser Art von Kultur geht es
nicht um die Musik als Produkt und Konsumgut, sondern um das Musizieren als Aktivitit. Umgekehrt
findet bei einer prisentierenden Performance ein Konzert auf einer Biithne statt, welches sich das Publi-
kum kontemplativ anhért, ohne dabei Teil der Auffiihrung zu werden.” Dies ist beispielsweise bei vielen
Konzerten westlicher Kunstmusik der Fall. Zwischen den zwei Extremen gibt es zahlreiche Zwischen-
varianten — beispielsweise ist ein Popkonzert zwar eher prisentierend, allerdings wird vom Publikum ein
gewisses «Mitmachen» durch Tanzen, Klatschen oder Mitsingen einzelner Passagen erwartet.

Es diirfte klar sein, dass beide Formen von Musik beziechungsweise Musizieren an unterschiedliche
Qualitdtsanspriiche und Ziele gekniipft sind. Durch den Miteinbezug vieler verschiedener Menschen ent-
stehen bei partizipativer Musik was Charles Keil als «Participatory Discrepancies» — durch Partizipation

entstehende Unstimmigkeiten — bezeichnet:

The power of music lies in its participatory discrepancies, and these are basically of two

kinds: processual and textural. Music, to be personally involving and socially valuable,
. 73

must be «out of time» and «out of tune».

Turino meint, dass partizipatives Musizieren dazu beitragen kann, eine weniger profitorientierte und da-

mit 6kologisch nachhaltigere Lebensweise zu erreichen:

70 Huib Schippers, «Applied Ethnomusicology and Intangible Cultural Heritage. Understanding Ecosystems of Musio as a Tool for
Sustainaility», in: The Oxford Handbook of Applied Ethnomusicology, hrsg. v. Jeff Todd Titon u. Svanibor Pettan, New York, Oxford:
Oxford University Press 2015, S. 134-156, hier S. 138.

71 Vgl. Wolcott, «The Role of Music in the Transition Towards a Culture of Sustainability».
72 Turino, Music as Social Life, S. 26.
73 Charles Keil / Steven Feld, Music Grooves, Tuscon: Fenestra Books 22005, hier S. 96.
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Part of the beginning of an answer is for people to begin where they are, both literally
and figuratively, and yet to learn about, think about, and perhaps start to really inter-
nalize fundamentals of different value systems, priorities, and habits that underlie those
[participatory] styles of music making and styles of life.”

Im Zusammenhang mit meiner Dissertation zeigt sich hier ein erster Grund, wieso Blasmusik schiitzens-
wert ist und sich die Gedanken zu ihrem Erhalt lohnen: Wie die nichsten Kapitel zeigen werden, ist
Blasmusik zumindest teilweise eine partizipative Musizierpraxis, welche das soziale Miteinander iiber das
musikalische Produkt stellt. Dadurch vermittelt sie gemeinschaftliche und musikalische Werte, die nicht
profitgetrieben sind, und fordert den Dialog zwischen unterschiedlichen Bevolkerungsgruppen. Die Blas-
musikvereine konnen dadurch einen Beitrag zur kulturellen Teilhabe als Menschenrecht (Art. 27) leis-
ten, welches der Schweizer Bundesrat in seiner Kulturbotschaft 2016-2020 als zentrale kulturpolitische
Handlungsachse definiert hat.” Trotz des Hervorhebens der kulturellen Teilhabe in der Kulturférderung
wird Laien- beziehungsweise Breitenkultur und damit auch die Blasmusik auf politischer Ebene jedoch
nach wie vor eher als Beitrag zum sozialen Zusammenhalt und Vereinsleben in der Gemeinde als zur
«eigentlichen» Kultur betrachtet.”” Viele Massnahmen der kulturellen Teilhabe versuchen entsprechend,
das Publikum hochkultureller Veranstaltungen zu vervielfiltigen, ohne es aber — wie in einem Blasmusik-
verein — an der eigentlichen Produktion von Kultur teilhaben zu lassen. Die wertende Hierarchie zwi-
schen Hoch- und Breitenkultur bleibt dadurch bestehen,” wodurch auch die Blasmusikszene vielfach als
weniger bedeutend wahrgenommen wird.

Wie bereits erwihnt sind fiir meiner Studie insbesondere die Ethnomusikolog:innen Catherine Grant
und Huib Schippers relevant. In ihrem im Zusammenhang mit kultureller und musikalischer Nachhaltig-
keit wegweisenden Forschungsprojekt Sustainable Futures for Music Cultures: Towards an Ecology of Musi-
cal Diversity verwenden sie ein von Schippers entwickeltes Modell mit den nachfolgenden fiinf Bereichen,
welche fiir die Nachhaltigkeit einer Kulturform als wichtig erachtet werden.”” Wie in Kapitel 6 gezeigt
werden wird, decken sich diese fiinf Themenbereiche mehrheitlich mit meinen Ergebnissen, weshalb ich
sie hier genauer darlege.

Den ersten Bereich nennt Schippers «Systems of Learning Music» (musikalische Lernsysteme). Er

umfasst die Weitergabe einer Tradition an zukiinftige Generationen. In diesem Bereich geht es beispiels-

74 Turino, Music as Social Life, S. 227.

75 Stefan Koslowski / Rico Valir (Hrsg.), Kulturelle Teilhabe. Ein Handbuch, herausgegeben vom nationalen Kulturdialog, Ziirich: Seismo
Verlag 2019, hier S. 16.

76 Heinz Altorfer, «Aufbriiche. Zum Teilhabe-Diskurs in der Schweiz», in: Kulturelle Teilhabe. Ein Handbuch, hrsg. v. Stefan Koslowski u.
Rico Valir, Ziirich: Seismo Verlag 2019, S. 41-48, hier S. 45.

77 Vgl. Rohit Jain, «Die kulturelle Arbeit an einem neuen Wir. Teilhabe und Ausschluss in der postmigrantischen Schweiz», in: Kulturelle
Teilhabe. Ein Handbuch, hrsg. v. Stefan Koslowski u. Rico Valir, Ziirich: Seismo Verlag 2019, S. 87-93, hier S. 100.

78 Schippers, «Sound Futures», S. 12-13.
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weise um Aspekte wie die Balance zwischen formeller und informeller Ausbildung, die Notation sowie
auch um miindliche Uberlieferungsformen.

Der zweite Bereich «Musicians and Communities» (Musiker:innen und Gemeinschaft) beschiftigt
sich mit den Positionen, Rollen und Interaktionen von Musiker:innen innerhalb ihrer Community: Auf-
tritte, Lehr- und Lernsituationen, Karrieren, nichtmusikalische Aktivititen sowie auch die Unterstiitzung
der Kulturform durch und innerhalb der Gemeinschaft. Eine zentrale Rolle spielen in diesem Zusam-
menhang laut Schippers und Grant Festivals, welche die Akteur:innen einer Tradition niher zusammen-
bringen und gleichzeitig die Moglichkeit bieten, neues Publikum zu erreichen. Ausserdem behandelt der
Bereich die finanzielle und anderweitige Anerkennung einer Kulturform in der Gesellschaft, welche fiir
die kulturelle Nachhaltigkeit wichtig ist.”

Der dritte Bereich «Contexts and Constructs» (Kontexte und Konstrukte) beurteilt den sozialen und
kulturellen Kontext einer musikalischen Tradition sowie auch deren zugrundeliegenden Werte und Hal-
tungen. Hier geht es um Musikgeschmack, Asthetik, Identitit, Gender und Prestige — wobei insbeson-
dere letzteres sich als fiir das Uberleben einer Tradition bedeutend erwiesen hat. Wichtig ist zudem die
Resilienz einer Kulturform, also ihre Anpassungsfihigkeit an neue Kontexte und gesellschaftliche Bedin-
gungen.so Ebenfalls behandelt dieser Bereich Hiirden wie Vorurteile, Rassismus, religiose Haltungen und
kulturelle Aneignung.

Der vierte Bereich «Regulations and Infrastructure» (Regulation und Infrastruktur) umfasst das Vor-
handensein von Riumen und entsprechender Infrastruktur zum Auftreten, Komponieren, Uben und
Lernen, die Produktion und Verfiigbarkeit von Instrumenten, die politischen und institutionellen Re-
gulationen in Bereichen wie Copyright, Meinungsfreiheit oder Kulturférderung sowie die Existenz hin-
dernder Umstinde wie Krieg, totalitire Regierungen oder Verfolgung. Wihrend hemmende Gesetze und
Regulationen klar einen negativen Effekt auf die Nachhaltigkeit einer Tradition haben, ist dies interessan-
terweise bei (fehlender) finanzieller Unterstiitzung nicht zwingend der Fall. Beispielsweise wird klassische
hindustanische Musik zwar weniger stark finanziell geférdert als die westliche Oper, kann aber aufgrund
ihrer hohen Publikumszahlen als nachhaltiger als diese betrachtet werden.”

Der fiinfte und letzte Bereich «Media and Music Industry» (Medien und Musikindustrie) behandelt
die massenmediale Verbreitung sowie andere kommerzielle Aspekte des Musikmarktes. In diesem Bereich
geht es einerseits um sich verindernde Formen der Auffithrung und Verbreitung von Musik, andererseits

aber auch um die Rolle von Publikum, Sponsor:innen, Stiftungen und Regierungen, welche Musik «kau-

79 Huib Schippers / Catherine Grant, «Approaching Music Cultures as Ecosystems. A Dynamic Model for Understanding and Supporting
Sustainability», in: Sustainable Futures for Music Cultures: An Ecological Perspective, hrsg. v. Huib Schippers u. Catherine Grant, New
York: Oxford University Press 2016, S. 333352, hier S. 336.

80 Ebd., S. 337.
81 Ebd., S. 338.
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fen» oder fur Kultur bezahlen.

Als bemerkenswerteste Erkenntnis aus ihrem Forschungsprojekt nennen Schippers und Grant, dass der
Zusammenhang zwischen musikalischem Inhalt und kultureller Nachhaltigkeit dusserst schwach ist. Viel
einflussreicher auf die Resilienz und die Nachhaltigkeit einer Kulturform als die Musik an sich sind ge-
miss ihrer Untersuchung die verschiedenen aussermusikalischen Elemente wie das Image, die funktionie-
rende Weitergabe von Generation zu Generation oder das Ansehen der Musiker:innen einer Musikkultur
innerhalb ihrer Community.” Diese Feststellung soll in der vorliegenden Studie hinterfragt werden: Mir
scheint, dass die Musik, die in einem Blasmusikverein gespielt wird, einen wesentlichen Einfluss auf sein
Anschen ausiibt. Aspekte wie Image oder Prestige, welche von Schippers und Grant als wichtig eingestuft
werden, wiren gemiss dieser Hypothese also kaum unabhingig vom musikalischen Inhalt zu betrachten.

Grant entwickelt in ihrer Studie Music Endangerment zudem auf Basis linguistischer Forschung zu «be-
drohten» Sprachen ein weiteres Framework, mit welchem die Nachhaltigkeit einer Musikkultur gemessen
sowie auch verglichen werden kann. Als Grundlage dient ihr die durch die UNESCO in Auftrag gegebene
Studie Language Vitality and Endangerment (2003), welche neun die Nachhaltigkeit einer Sprache beein-
flussende Faktoren nennt. In Anlehnung an diese Faktoren bestimmt Grant zwdlf Aspekte, welche fiir die
Nachhaltigkeit einer Musikkultur wichtig sind. Alle zwolf Faktoren kénnen auf einer Skala von 0 bis 5

bewertet werden:

Generationeniibergreifende Weitergabe

Verinderung in der Anzahl fahiger Musiker:innen

Verinderung in der Anzahl Personen, die sich mit dem Genre befassen
Verinderungen in der Musik und der Musizierpraxis

Verinderungen im Auffithrungskontext und in der Funktion
Reaktionen zu Massenmedien und der Musikindustrie

Infrastruktur und Ressourcen der Musizierpraxis

Wissen und Fihigkeiten der Musizierpraxis

Politische und institutionelle Richtlinien, welche die Musizierpraxis beeinflussen
Haltung der Community gegeniiber dem Genre

Haltung relevanter aussenstehender Personen gegeniiber dem Genre
Menge und Qualitit der Dokumentation®™

Grants zwolf Faktoren werden in Kapitel 6.6 im Zusammenhang mit meinen Ergebnissen wieder aufgegrif-
fen und fiir die Bewertung der Nachhaltigkeit des Berner Blasmusikwesens adaptiert.
Sowohl Grant wie auch Schippers sehen gewisse Limitationen in ihren jeweiligen Frameworks: Nicht

jeder genannte Faktor beziehungsweise Bereich trifft auf alle Musikkulturen der Welt gleichermassen zu und

82 Ebd., S. 342.
83  Grant, Music Endangerment, S. 125.
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moglicherweise sind zu einzelnen Aspekten keine oder nur wenig Daten vorhanden oder erhiltlich. Ausser-
dem besteht die Gefahr, die einzelnen Bereiche und Faktoren separat zu untersuchen und dabei eine holis-
tische Perspektive auf die Kultur zu vergessen. Absichtlich tief gesetzte Bewertungen in Grants Framework
konnen zudem von politisch motivierten Studien dazu verwendet werden, mehr Unterstiitzung fiir gewisse

84 .
Kulturformen zu verlangen.™ Grant schreibt demnach auch:

[...] these twelve factors, and the descriptions and scales for each, are only offered as guide-
lines, and should be adapted as befits the situation and purpose of the assessment. Under
no circumstance should the MVEF [Music Vitality and Endangerment Framework] be
uncritically applied.”

Ein hiufig diskutierter Aspekt der Nachhaltigkeitsforschung im Kulturbereich ist das Spannungsfeld rund
um Begriffe wie Innovation, Tradition und Authentizitit, da Massnahmen zur nachhaltigen Entwicklung
immer mit Verinderungen einhergehen. Diese Problematik ist auch in der Forschung zur verwandten The-

. . 86 . . . . .. .
matik der Revivals™ prisent, welche die Ethnomusikologin Tamara E. Livingston folgendermassen definiert:

Music revivals can be defined as social movements which strive to «restore» a musical

system believed to be disappearing or completely relegated to the past for the benefit of
. 8

contemporary society.

Wihrend es bei der Entwicklung von Massnahmen im Rahmen der kulturellen Nachhaltigkeit darum geht,
eine lebendige Tradition am Leben zu erhalten, versuchen Revivals in der Regel eine aussterbende oder be-
reits «tote» Tradition wieder zum Leben zu erwecken: «if a tradition is perceived to be alive and well, there is
no need to revive it».” Auch bei einem Revival verindert sich eine Tradition jedoch in der Regel durch die
Ideologie und Haltung der Revivalists. Eine weitere Parallele zur Nachhaltigkeitsforschung zeigt sich in der in
beiden Gebieten prisenten Problematik, wie eine sinnvolle Balance zwischen Innovation und Tradition er-
reicht werden kann.” Diese Frage nach einem funktionierenden Gleichgewicht zwischen Erhalt und Wandel
erweist sich auch im Rahmen meiner Studie als zentral: Die Blasmusikszene muss, wie die folgenden Kapitel
belegen werden, Verinderungen umsetzen, um dem Mitgliederschwund entgegenzuwirken. Gleichzeitig
mochte sie aber ihre Identitdt und ihre Traditionen nicht aufgeben. Wie diese Balance gefunden werden

kann, ist eine der grossten Herausforderungen vieler Vereine.

84 Schippers / Grant, «Ca Trlw, S. 345.

85  Grant, Music Endangerment, S. 125.

86 Vgl.ebd., S. 22.

87 Tamara E. Livingston, «Music Revivals: Towards a General Theory», in: Ethnomusicology 43 (1999), H. 1, S. 66-85, hier S. 66.
88 Ebd., S. 67.

89 Ebd., S. 70f.



3. Blasmusik in der Schweiz
und Westeuropa: Ein historischer
Hintergrund

Um die im Rahmen dieser Studie vorgeschlagenen Verinderungen und Entwicklungen im Berner Blas-
musikwesen zu verstehen, ist es sinnvoll, zuerst auf dessen Vergangenheit zu blicken. Die Geschichte
des zivilen Blasmusikwesens in der Schweiz und im Kanton Bern lisst sich erst ab dem mittleren 19.
Jahrhundert detailliert darstellen. Die Urspriinge der Blasmusik kénnen jedoch fast beliebig weit zurtick-
verfolgt werden. So beginnt der Musikwissenschaftler David Whitwell seine History and Literature of the
Wind Band and Wind Ensemble mit der Beschreibung von Héhlenmalereien aus der letzten Eiszeit, auf
denen Blasinstrumente abgebildet sind (ca. 100’000 v.d.Z),” der Kunsthistoriker Walter Biber beginnt
seine Geschichte der Militdirmusik und Blasmusik in der Schweiz mit Erliuterungen zu den Blasinstru-
menten des Rémischen Reiches’ und der Musikwissenschaftler Achim Hofer startet seine Ausfiihrungen
zur Geschichte der Blasmusik mit den Hoftrompetern und Stadtpfeifern des Mittelalters.”” Relevant fiir
die Entwicklung der Blasmusik im heutigen Sinne ist insbesondere die Militdrmusik, welche sich im
15. und 16. Jahrhundert aus Trompetern und Paukern bei den berittenen Truppen sowie Pfeifern und
Trommlern beim Fussvolk zusammensetzte.” Mit dem Aufkommen des stehenden Heeres in der frithen
Neuzeit entstanden erste grossere Militdrkapellen, welche anfinglich in der Regel aus verschiedenen Arten
von Schalmeien bestanden. Gegen Ende des 17. Jahrhunderts wurden diese Schalmeiensembles durch
ein Quartett aus zwei Oboen und zwei Fagotten ersetzt”* und in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
mit je zwei Waldhérnern und Klarinetten erginzt, wodurch die klassische Harmoniemusik entstand.”

Durch die Kriege mit dem osmanischen Reich im 17. Jahrhundert kam Westeuropa in Kontakt mit von

90 David Whitwell, A Concise History of the Wind Band (= The History and Literature of the Wind Band and Wind Ensemble), Austin:
Whitwell Publishing 2010, hier S. 3.

91 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 9.
92 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiibrung, S. 87.

93 Vgl. Silke Wenzel, Lieder, Lirmen, «Lhomme armé». Musik und Krieg 1460—1600 (= Musik zur frithen Neuzeit 4), Neumiinster: von
Bockel Verlag 2018, hier S. 35-155.

94 Bodendorft, Historie der geblasenen Musik, S. 113-119.
95 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiihrung, S. 134-137.



20 | Vom Aussterben bedroht?

Janitscharentruppen mitgefiihrten osmanischen Mehterhine. Diese militirischen Musikkapellen losten
hierzulande eine grosse Begeisterung aus und fiihrten zur Griindung von Bandes turques oder Tiirken-
musiken, welche nebst den tiblichen Blasinstrumenten der Harmoniemusik osmanisch-inspirierte grosse
Trommeln, Becken, Triangel und einen Schellenbaum in ihren Reihen hatten.” Durch den 6stlichen Ein-
fluss begannen westeuropiische Musiker zudem Uniformen in grellen Farben zu tragen.”

Die vereinsmissig organisierte Blasmusik, welche im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht, nimmt
mit der Franzosischen Revolution ihren Anfang. Im neuen Frankreich dieser Zeit wurde Musik vielfach
dazu verwendet, Nationalidentitit zu stiften und das Land zu einen. David Whitwell schreibt beispiels-
weise in seinem Buch Band Music of the French Revolution tiber die riesige Bande der Pariser National-
garde, welche an fiir die Revolutionszeit typischen Grossanlissen spielte.” Ein Mitglied der genannten

Formation schreibt von der Zeremonie zum ersten Jahrestag des Falls der Bastille:

Il faut au peuple des chansons, des fétes, des spectacles. Quand on veut intéresser les
peup p

gens dont I'imagination est vive, et dont les esprits ne sont point encore suffisamment

. 1 . 99

éclairés, Cest leurs sens qu’il faut parler.

Die Franzésische Revolution wird oft als Geburtsstunde des kontemporiren Blasorchesters bezeichnet.”
Wihrend dies aus besetzungstechnischer Perspektive in Frage zu stellen ist, da sich die Instrumentation
von Militirmusiken und zivilen Ensembles sowohl vor wie auch nach der Revolution laufend verindert
und weiterentwickelt hat,”*" brachte das Ereignis die fiir die Entstehung von Blasmusikvereinen nétigen
Freiheitsrechte. Nach der offiziellen Einfiihrung dieser Rechte in der Schweiz mit der Griindung des
Bundesstaats im Jahre 1848 wurden Vereine oft als eine Art «Schule» fiir Demokratie zelebriert: Hier
«lebte der Biirger seine neu erhaltenen Freiheiten aus, hier wurden auch demokratische Verhaltensweisen
eingeiibt».”

Ausserdem folgte auf die Franzdsische Revolution ein gesellschaftlicher Wandel weg von der Aristo-
kratie hin zum Biirgertum. Einerseits wurde durch diese Entwicklung das Individuum immer wichti-

ger, andererseits bestand auch die Erwartung, dass ein guter Biirger «das Leben in Gemeinschaft» lebt,

96 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 31f.

97 Katherine Brucher / Suzel Ana Reily, «Introduction: The World of Brass Bands», in: Brass Bands of the World: Militarism, Colonial
Legacies, and Local Music Making (= SOAS Musicology Series), London and New York: Routledge 2016, S. 1-31, hier S. 7.

98 David Whitwell, Band Music of the French Revolution (= Alta Musica. Eine Publikation der Gesellschaft zur Erforschung und Férderung
der Blasmusik 5), Tutzing: Hans Schneider 1979, hier S. 19-22.

99 Zit. nach Pierre Constant, Les hymnes et chansons de la révolution. Apercu général et catalogue avec notices historiques, analytiques et
bibliographiques, Paris: Imprimerie nationale 1904, hier S. 2f.

100 Whitwell, A Concise History of the Wind Band, S. 245.
101 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfithrung, S. 162.
102 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 15.
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in Gruppen handelt und sich Vereinigungen anschliesst.” Wie diese scheinbar sich widersprechenden
Aspekte von Individualitit und Gesellschaft zusammenpassen beschreibt Friedrich Schleiermann in sei-
nem Versuch einer Theorie des geselligen Betragens von 1799. Laut ihm entsteht Gesellschaft erst durch die
Wechselwirkung zwischen verschiedenen Individuen. Der Einzelne soll dabei nicht «iiberall seine Indi-
vidualitit einbringen, ohne auf die Beschrinkungen, die sich durch die Gesellschaft anderer ergeben, zu
achten. Noch soll er sich selbst verleugnen und «nichts besseres sein wollen, als der mittlere Durchschnitt
des Ganzen»»."™ Die Restaurationszeit zwischen 1815 und 1848 wird kulturgeschichtlich auch als Bieder-
meier bezeichnet. Dieser Begriff ist mit zur Vereinswelt passenden Ausdriicken wie Enge, Gemiitlichkeit
und Bildungseifer verbunden."”

Im Zusammenhang mit den genannten gesellschaftlichen Verinderungen und der Biedermeierzeit
kann auch die Aufgabe der Volkserziehung, welche Musikvereinen im 19. Jahrhundert oft zugeschrieben

wurde, gesehen werden. Hardtwig schreibt beispielsweise iiber die Mannerchorbewegung:

Kunst, in einer fiir die Masse des Volks fasslichen Form gemeinschaftlich ausgetibt, soll-
te das Selbstgefiihl des einzelnen ebenso steigern wie seine Kommunikationsfihigkeit.
Die Beseitigung der Kluft zwischen dem Verstindnishorizont auch des nicht speziell
«gebildeten» Volks und den elaborierten Werken hoher Kultur sollte tiber die gesteigerte

Empfinglichkeit die Gefithlswelt kultivieren, damit aber auch zu biirgerlichen Tugen-
den heranbilden.'”

Einen weiteren wesentlichen Einfluss auf die frithen Blasmusikvereine hatte die Militirmusik. Viele zivile
Formationen waren von den im ausklingenden 18. Jahrhundert auch in der Schweiz sicht- und hérbaren
Banden der Franzésischen Revolution' sowie der im 19. Jahrhundert allgemein populiren Militirmu-
sik' inspiriert und wurden teilweise gar von Ex-Militirmusikern ins Leben gerufen. Die grosse Be-
liebtheit von Marsch- und Militdrmusik im 19. Jahrhundert ldsst sich unter anderem mit der generellen
Militarisierung Europas aufgrund verschiedener militirischer Konflikte begriinden.'” Musik als iden-

titdtsstiftendes Mittel war wihrend dieser Zeit omniprisent und Blasmusik eignete sich hervorragend

103 Manfred Hettling / Stefan-Ludwig Hoffmann, «Der biirgerliche Wertehimmel. Zum Problem individueller Lebensfiihrung im 19.
Jahrhundert, in: Geschichte und Gesellschaft 23 (1997), H. 3, S. 333-359, hier S. 348.

104 Ebd., S. 349.
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21 (1974), H. 1, S. 2241, hier S. 22.

106 Wolfgang Hardtwig, «Strukturmerkmale und Entwicklungstendenzen des Vereinswesens in Deutschland 1789-1848», in: Historische
Zeitschrift. Beihefte, Neue Serie 9 (1984), S. 11-50, hier S. 41.

107 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 381f.

108 Christoph-Hellmut Mahling, «Arrangements fiir Blasinstrumente und ihr sozialgeschichtlicher Hintergrund», in: Bericht iiber die zweite
internationale Fachtagung zur Erforschung der Blasmusik Uster/Schweiz 1977, hrsg. v. Wolfgang Suppan (= Alta Musica 4), Tutzing: Hans
Schneider 1978, S. 137-143; und Brucher / Reily, «Introduction: The World of Brass Bands», S. 9.
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fur Umziige, Machtdemonstrationen sowie beispielsweise wihrend der Revolution von 1848/49 auch
fiir Protestveranstaltungen.” Zudem wurden frithe Musikgesellschaften von Truppenkommandanten
manchmal in militirische Uniformen gesteckt und als «Feldmusiken» bei den Truppen eingesetzt." Mit
dem Tragen von Uniformen, der Marschmusik sowie dem Veteranenwesen haben einige Relikte dieser
Vergangenheit bis heute iiberlebt.'

Einen weiteren Grund fiir die hohe Popularitit von Bliserensembles und Blasorchestern zu dieser Zeit
siecht Musikwissenschaftler Christoph-Hellmut Mahling darin, dass «es durch sie moglich war, Musik
einer grosseren Offentlichkeit ausserhalb der Institutionen zur Kenntnis zu bringen»,' was wiederum auf
den Aspekt der Volkserziehung hinweist. Dieser Moglichkeit waren sich auch Komponisten der Kunst-
musik bewusst. Franz Liszt pladierte sogar dafiir, dass Bearbeitungen seiner Musik selbst fiir mittelmissige
Militdrorchester spielbar sein sollten. So schreibt er am 18. Juli 1856 in einem Brief an den bekannten

Militirmusikdirigenten, -komponisten und -arrangeur Willhelm Friedrich Wieprecht:

Wenn sich, wie ich vermuthe, das Finale aus Tasso so einrichten liess, dass es mittelmis-
. e e . . . . . T 114
sige Militdr-Musiken passabel abspielen kénnten, wire es mir natiirlich angenehm.

Forderlich fiir die Blasmusik im 19. Jahrhundert waren ausserdem technische und industrielle Innovatio-
nen im Bereich des Instrumentenbaus — beispielsweise die Erfindung des Ventilmechanismus fiir Blech-
blasinstrumente durch Stélzel und Blithmel in den 1810er Jahren'” — welche das Musizieren vereinfach-
ten."® Diese neuen, industriell gefertigten und auf Hochglanz polierten Instrumente galten als sicht- und
hérbares Symbol der westlichen Modernitit."” Blasmusikformationen wurden in den Kolonien daher
auch dafiir verwendet, an Veranstaltungen im Freien durch ihre schiere Lautstirke die militdrische Stirke
sowie auch die technologische Uberlegenheit der Kolonialmacht zu demonstrieren.” Dieser weltweite
Einsatz der Instrumente fithrte dazu, dass Blasmusik heute ein globales Phinomen ist und sich in unter-

. . . . . 119
schiedlichen Kulturen verschiedene Verwendungsformen des Instrumentariums entwickelt haben.

110 Barbara Boisits, «Einleitung. Revolutionsmusik: Ein Gegenstand der Musikwissenschaft?», in: Musik und Revolution. Die Produktion von
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Die Ethnomusikologinnen Katherine Brucher und Suzel Ana Reily schreiben im von ihnen heraus-
gegebenen Sammelband Brass Bands of the World: Militarism, Colonial Legacies, and Local Music Making

tiber die Lautstirke und Macht von Blasmusik beziehungsweise Brass Bands folgendes:

The acoustic range of a brass band is fairly large, and when one is playing it redefines the
soundscape. The band, one might say, appropriates the sphere encompassed by its range;
or, perhaps more appropriately, through the band, those sponsoring the ensemble claim
control of its soundspace.

Verschiedene Formen von Paraden mit (Blas-)musik werden auch heute noch dafiir genutzt, den 6ffentli-
chen Raum einzunehmen und umzugestalten, wie Brucher und Reily feststellen: Militdrparaden demons-
trieren beispielsweise die staatliche Autoritit als geordneten Apparat, der die Zuschauer:innen zu Gehor-
sam zwingen kann und gleichzeitig Schutz verspricht. Religise Prozessionen bringen den Glauben auf
die Strasse, um die Ortlichkeit zu segnen und zu schiitzen. Karnevalsumziige bieten Raum fiir eine Welt,
in der die tiblichen gesellschaftlichen Regeln ausser Kraft treten. Bei Protestmirschen schliesslich eignen

. . . . . . 121
sich die Protestierenden den 6ffentlichen Raum an, um dessen Regeln bewusst neu zu definieren.

Ab dem mittleren 19. Jahrhundert ldsst sich die Entwicklung des zivilen Blasmusikwesens der Schweiz
etwas genauer beschreiben. Um 1860 existierten hierzulande ungefihr 120 Blasmusikvereine, welche
grosstenteils als Blechmusiken mit acht bis zwdlf Mitgliedern organisiert waren.””” Am Tag nach einem
Blasmusikfest in Zofingen im Jahr 1862 stellte der Solothurner Okonom Franz von Vigier den Antrag zur
Griindung eines gesamtschweizerischen Blasmusikverbandes. Am 30. November desselben Jahres fanden
sich in Olten 22 Abgeordnete ein, um die «Eidgenéssische Blechmusikgesellschaft» zu griinden.123 In der
Beitrittseinladung wurden die Vereine aufgefordert, «ein neues Scherflein zur Verbriidderung der Eidge-
nossen» beizutragen.124 Blasmusik wurde also auch in der Schweiz zur Stirkung des Nationalgefiihls im
frisch gegriindeten Bundesstaat eingesetzt und instrumentalisiert.

Die hier demonstrierte patriotische Gesinnung des Blasmusikwesens war auch im frithen 20. Jahrhun-

dert noch prisent. So schreibt H. Blaser-Egli im Schweizer Musikbuch von 1939:
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Wir besitzen in unseren Blasmusikvereinen eine unschitzbare Schule der Zusammen-

gehorigkeit im Dienste eines gemeinsamen Ideals, der Musik; gleichzeitig aber sind sie
. . . . . 125

Pflanzstitten demokratischer und echt vaterlindischer Gesinnung.

Sowohl die zivilen wie auch die militirischen Blasmusiken spielten im ausklingenden 19. und beginnen-
den 20. Jahrhundert in der Regel «Mischprogramme» — was dem Geschmack und den Erwartungen des
Publikums entsprach.” In den Werkkapellen des saarlindischen Industriegebietes wurden oft in einem
ersten Konzertteil Sinfonien und Konzertstiicke, in einem zweiten Walzer- und Marschmusik gespielt.127
Eine dhnlich eklektische Zusammensetzung des Repertoires aus Transkriptionen populdrer kunstmusi-
kalischer Werke, zeitgendssischer Tanzmusik sowie ab dem spiteren 19. Jahrhundert Originalwerken fiir
Blasorchester lisst sich beispielsweise auch bei den Brass Bands in England und Wales™ sowie in den
Konzertprogrammen der Musikgesellschaften in der Schweiz erkennen.' Wihrend dieser Zeit scheint
in vielen Vereinen das gesellige Beisammensein jedoch wichtiger gewesen zu sein, als die musikalische
Leistung. In ihren Griindungsstatuten nennt die 1870 formierte Musikgesellschaft Lyss beispielsweise die
«musikalische Uebung und Unterhaltungy lediglich als Mittel zum Zweck. Das eigentliche Ziel scheint

das «gesellschaftliche Zusammenwirken und Leben» gewesen zu sein:

Der Verein hat den Zweck sich durch musikalische Uebung und Unterhaltung ein ge-
sellschaftliches Zusammenwirken und Leben zu erstreben und allen Anforderungen
einer gehdrigen Blechmusik zu entsprechen.™

Trotz der genannten Wichtigkeit des geselligen Beisammenseins, welches laut verschiedenen Protokollen
auch zu einem regen Alkoholkonsum fiihrte, wurde zumindest in den Statuten der Musikgesellschaft Lyss
eine militdrische Disziplin festgeschrieben: Dem Prisidenten musste Folge geleistet werden, ausserhalb
des Lokals durften Vereinsangelegenheiten nicht verhandelt werden und wer gegen gewisse Anordnungen
verstiess oder zu spit zur Probe erschien wurde gebiisst.”

Nach dem ersten Weltkrieg war «die gemiitliche alte Zeitr endgiiltig vorbei und die Musikgesellschaft

125 H. Blaser-Egli, «Das Blasmusikwesen», in: Schweizer Musikbuch, hrsg. v. Willi Schuh, Ziirich: Atlantis 1939, S. 281-298, hier S. 282.

126 Christoph-Hellmut Mahling, «Die Rolle der Blasmusik im saarlindischen Industriegebiet im 19. und frithen 20. Jahrhundert, in:
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Lyss wihlte mit Arthur Ney den ersten Berufsdirigenten. Zur selben Zeit komponierte der Schweizer
Komponist Stephan Jaeggi mit der programmatischen Fantasie «Titanic» (1922) eines der ersten wichti-
gen zeitgendssischen Werke fiir Blasorchester. An den Donaueschinger Musiktagen standen 1926 zu-
dem erstmals Originalkompositionen fiir Militirmusik auf dem Programm. Der Versuch, dadurch neue
Kompositionen fiir den Amateurbereich und damit speziell fiir das Blasorchester zu finden, scheiterte
jedoch daran, dass die «sproden neuartigen Stiicke [...] den tradierten Werken fiir Blasorchester und
deren schmeichelhaften Melodien keine ernsthafte Konkurrenz»'™* bieten konnten. Der Anteil an Origi-
nalwerken im Blasmusikwesen hat trotzdem weiter zugenommen, was anhand von Tabelle 1 demonstriert
werden kann. Wihrend am Eidgendssischen Musikfest 1923 nur 16 Prozent der gespielten Selbstwahl-
stiicke Originalwerke waren, machten diese 1948 bereits mehr als die Hilfte aus. Heutzutage werden bei
Wettbewerben praktisch ausschliesslich Originalwerke aufgefiihre."”’

Auch sonst lisst sich ab den 1920er Jahren in der Schweizer Blasmusikszene ein zunehmendes Leis-
tungsdenken feststellen. Gemeinsam mit dem Zusammenschluss der einzelnen Kantonalverbidnde unter

dem eidgendssischen Dachverband im Jahr 1920 sowie vermutlich einer besser werdenden statistischen

Erfassung fiihrte dies wohl zum grossen Wachstum der nationalen Mitgliederbestinde von 94 Sektionen

Eidgendossisches Musikfest Originalblasmusik Transkriptionen
Zug 1923 16 % 84 %
Bern 1931 26 % 74 %
St. Gallen 1948 52 % 48 %
Freiburg 1953 62 % 38 %
Ziirich 1957 74 % 26 %
Aarau 1966 94 % 6 %
Luzern 1971 98 % 2%
Biel 1976 95 % 5 %
Lausanne 1981 97 % 3 %
Winterthur 1986 97 % 3 %

Tabelle 1: Selbstwahlstiicke an Eidgenéssischen Musikfesten, 1923 — 1986.

133 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiibrung, S. 214-216.
134 Bodendorff, Historie der geblasenen Musik, S. 309.
135 Schweizer Blasmusikverband SBV, 125 Jahre Eidgendssischer Musikverband, S. 165.
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und 3178 Mitgliedern im Jahr 1912 auf 1233 Sektionen und insgesamt 35°913 Mitglieder im Jahr
1937."

Wie bereits wihrend den genannten militdrischen Konflikten, politischen Protesten sowie der Kolonia-
lisierung der Welt durch den Westen wurde die Blasmusik auch im Dritten Reich instrumentalisiert. Der
Musikwissenschaftler Werner Bodendorff schreibt: «In der Blasmusik, insbesondere im Marsch, glaubten
konservative und nationalgesinnte Kreise den Ursprung des deutschen Wesens zu erkennen, dessen Kraft
und Stirke.»”” Die Blasmusikvereine waren wihrend der Zeit des Nationalsozialismus strenger staatlicher
Kontrolle durch die Reichskulturkammer unterworfen. Es wurde verboten, sogenannte «jiidische» Musik
zu spielen, einige Formationen wurden mit SA- oder SS-Uniformen ausgestattet und oftmals musste man
seine eigene arische Abstammung nachweisen, um einem Verein beitreten zu konnen."”

Obwohl die Mitgliederzahlen in Schweizer Blasmusikvereinen tiber das gesamte 20. Jahrhundert ein-
deutig steigend waren, zeigten sich schon in den Nachkriegsjahren Schwierigkeiten in der Nachwuchs-
gewinnung. In der Festschrift zum 75-jahrigen Jubilium der Musikgesellschaft Lyss im Jahr 1945 steht

beispielsweise:

Am gentigendem Nachwuchs fehlt es heute vielen Musikgesellschaften, tibrigens auch
den Gesangvereinen. Unsere Jungmannschaft ist sehr oft durch Berufslehre, durch tur-
nerisch-sportliche Betitigung, durch Militirdienst und anderes derart in Anspruch ge-
nommen, dass fiir das Musizieren keine Zeit mehr bleibt.””’

Wie bereits im 19. Jahrhundert entwickelten sich das Repertoire und die Besetzung der Vereine auch wih-
rend dem 20. Jahrhundert stetig weiter. Durch Ernst Mosch und seine Original Egerlinder Musikanten
erlangte beispielsweise die bohmische Polka ab den mittleren 1950er Jahren an Beliebtheit. Mosch war
Militdrmusiker und spielte nach seinem Dienst hauptsichlich Unterhaltungsmusik und Jazz. 1955 trat er
mit dem Stidfunk-Tanzorchester Stuttgart am Bundespresseball auf, woran sich der Leiter des Orchesters,

Erwin Lehn, folgendermassen erinnert:

Man spielte diese Bille immer die ganze Nacht [...] und um die einzelnen Musiker bei

dieser langen Zeit etwas zu entlasten, spielten wir zwischendurch mit kleineren Beset-

zungen. Entweder die Streicher «Wiener Walzermusik» oder die Bldser richtige «Blas-
. . . 140

musik», die dann Ernst Mosch leitete.

136 Ebd., S. 70.

137 Bodendorff, Historie der geblasenen Musik, S. 319.

138 Ebd., S. 323f.

139 Ernst Siegfried, 75 Jahre Musikgesellschaft Lyss. Jubiliumsheft, Lyss: Musikgesellschaft Lyss 1945.
140 Zit. nach Walter, Blas- und Blisermusik, S. 160.
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Aufgrund der grossen Beliebtheit dieser Auftritte entschied sich Mosch, eine eigene Formation in Eger-
linder Besetzung zu griinden. Im April 1956 konnte er mit diesem neuen Ensemble erste fiinf Titel
aufnehmen, feierte anschliessend zahlreiche Erfolge und konnte sogar in der Carnegie Hall in New York
auftreten. Die Liedtexte drehen sich bei Mosch meist um Themen wie Liebe, Sehnsucht, Geselligkeit und
Heimat. Viele dieser Kompositionen sowie neuere Polkas von Komponist:innen, die sich in ihrer Stilistik
an Ernst Mosch und seinen Original Egerlinder Musikanten anlehnen, werden auch heute noch in Blas-
musikvereinen gespielt.""'

Auch die amerikanische Unterhaltungsmusik hielt Einzug ins Blasmusikwesen: Bereits im Jahr 1946
verwandelte sich die Metallharmonie Bern unter der Leitung von Hans Honegger im zweiten Teil eines
Konzertes in ein grosses Jazzorchester und spielte «<moderne Unterhaltungsmusik».'”* Wihrend einige Ver-
eine diese Entwicklung relativ schnell mittrugen, hatten andere mehr Bedenken. Verschiedene Verbinde
und einflussreiche Einzelpersonen erteilten dem «fiir die Volksmusik und [das] gesunden Volksempfinden
verderblichen Jazz» eine Absage,' einzelne Truppenkommandanten verboten «die jazzartige Unterhal-
tungsmusik sogar unter Strafandrohungy."

Es ist aufgrund fehlender Forschung zur Entwicklung des Repertoires von Blasmusikvereinen in der
Schweiz nicht méglich zu bestimmen, wann Jazz und Popmusik von der Mehrheit der Laienvereine ak-
zeptiert wurden. Im Archiv der Musikgesellschaft Lyss findet sich jedoch erst 1968 mit der «Jazz-Fantasio»
von J. Darling ein — zumindest nach dem Titel geurteilt — jazziges Stiick auf einem Konzertprogramm.'”’
Bis Popsongs ins Repertoire aufgenommen wurden dauerte es gar bis 1991, als die Jugendmusik Lyss ein
Medley mit Songs der Beatles spielte."* Die Musikgesellschaft Lyss — und demnach wahrscheinlich auch
andere Vereine — hinkten dem aktuellen Musikgeschmack also immer einige Jahrzehnte hinterher. Der
niederldndische Arrangeur und Dirigent Peter Kleine Schaars beschreibt in seinem Leitfaden Das Myste-
rium der Popularmusik wie Popmusik auch heute noch von einigen Dirigent:innen im Blasmusikwesen
weniger ernst genommen wird als andere Musikstile, was oft zu schlechten Interpretationen fithre."

Eine weitere Entwicklung in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts war das Auftkommen der briti-
schen Brass Bands. Obwohl sich der Eidgendssische Musikverband und viele Vereine anfangs gegen die

neue Besetzungsform wehrten, konnten sie diese nicht aufhalten. Wie auch in Grossbritannien setzten die

141 Karl Graf zu Castell-Riidenhausen, ... ... und ewig swingt die Blasmusik. Ernst Mosch und seine musikalischen Erben, Dettelbach a.M.: J.H.
Roll 2017, hier S. 12-19.

142 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 250.

143 Hofer, Blasmusikforschung. Eine kritische Einfiihrung, S. 208.

144 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 251.

145 Bericht einer unbekannten Zeitung. Archiv der Musikgesellschaft Lyss.

146 Konzertprogramm vom 7. Dezember 1991. Archiv der Musikgesellschaft Lyss.

147 Vgl. Peter Kleine Schaars, Das Mysterium der Popularmusik, iibers. von Oliver Lob, Wormerveer: Molenaar 2002.
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Brass Bands in der Schweiz von Anfang an einen grossen Fokus auf Wettbewerbe. Walter Biber schreibt

dazu:

In weit hoherem Grade als die tradierten Blechmusiken haben sich die Brass Bands
durch die totale Hingabe ihrer Mitglieder, die ausgefeilte Spieltechnik, den Klangstil
und die Literatur kiinstlerische Eigenstindigkeit erlangt."

Wihrend die meisten Blasmusikvereine in ihrer Anfangszeit reine Minnersache waren, wurden gegen
Ende der 1960er Jahre zunehmend auch Frauen in die Formationen aufgenommen. So schreibt der Pra-

sident des Eidgendssischen Musikverbandes Fridolin Aeby im Jahresbericht von 1969:

Erfreulich ist, dass das weibliche Element im Zunehmen begriffen ist; ihm ist es zuzu-

schreiben, dass die Durchschnittszahl der Vereinsmitglieder unserer Sektionen von 35
9

beibehalten werden konnte."
Aeby deutet hier implizit an, dass der Mitgliederbestand der Blasmusikvereine schon in den 1960er Jah-
ren nur durch die Aufnahme von Frauen beibehalten und weiter erhoht werden konnte. Gut maéglich,
dass der um die Jahrtausendwende einsetzende Mitgliederschwund ohne diese also schon viel frither
begonnen hitte. Herbert Frei schreibt nimlich bereits in den 1980er Jahren von einem zunehmenden
Nachwuchsproblem. Er begriindet dies einerseits mit der ungentigenden pidagogischen Ausbildung der
Jugendmusikdirigenten und der vernachlissigten individuellen Weiterbildung des Nachwuchses,"” ande-
rerseits aber auch mit dem zunehmenden Individualismus der jiingeren Generationen.”' Zudem kritisiert

er trotz der daraus resultierenden Qualititssteigerung das wachsende Leistungsdenken:

Dass die Spezialisierung im Gefolge des Leistungsstrebens zu einer Einschrinkung des
Repertoires fiihren muss, liegt auf der Hand. Dadurch aber beraubt man sich der Még-
lichkeit, den blasmusikalischen Auftrag in seiner ganzen Breite zu erfiillen. [...] bei den
Ausiibenden stellen sich [...] Ermiidungs- und Uebersittigungserscheinungen ein, und
das Publikum wird in hohem Masse verunsichert, es erhilt nicht mehr, was es eigentlich
von der Blasmusik erwartet, weil sich die Blasmusik um ihrer selbst willen perfektioniert
und sich damit von der Basis, vom Volk wegbewegt.152

Fiir Frei ist Blasmusik ndmlich «Musik des Volkes fiir das Volk». Die Hauptmotive fir das Mitwirken in

einem Musikverein sind laut ihm die Gemeinschaft mit anderen Menschen, die Freund:innen sowie auch

148 Biber, Von der Blisermusik zum Blasorchester, S. 252.

149 Zit. nach Schweizer Blasmusikverband SBV, 125 Jahre Eidgendssischer Musikverband, S. 29.

150 Frei, Unsere Blasmusik, S. 86.

151 Ebd., S. 45-49; Vgl. auch Bernauer, Blasmusik und Ehrenamt in Baden-Wiirttemberg, S. 53—66.

152 Herbert Frei, Gedanken zur Titigkeit des Blasmusikdirigenten, Mellingen: Herbert Frei 1978, hier S. 16-17.
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das Zusammentreffen von Personen aus unterschiedlichen Generationen, Kreisen und Bevélkerungs-
schichten.”” Durch die Vielfalt an unterschiedlichen Menschen werden Kompromisse unvermeidlich,
was in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts seiner Ansicht nach zunehmend schwieriger wird. Zudem
ist es laut Frei dem «emanzipierten modernen Menschen am Ende des 20. Jahrhunderts» nicht mehr még-
lich, «sich einem Disziplinbegriff zu unterziehen, ohne den das gemeinsame Musizieren und menschliche
Zusammenleben schlichtweg undenkbar» sei.”* Hinzu kommrt, dass sich Blasmusikvereine durch die an-
haltende Globalisierung und Digitalisierung vermehrt dem Vergleich mit professionellen Musiker:innen

ausgesetzt sechen. In einem Protokoll der MG Lyss vom 10. September 1984 steht beispielsweise:

Nicht unwichtig ist die Tatsache, dass die Idylle, wo die Dorfbevolkerung von Lyss am
Samstagabend ganz unkritisch zusammenkommt und vor Freude ausflippt, Seltenheit
diirfte geworden sein. Von Radio und Fernsehen ist man einen sehr hohen Qualitits-
stand gewohnt."”

Ab den 1970er Jahren dussert sich auch der Komponist und Dirigent Albert Benz zu bestehenden und
fir ihn absehbaren Problemen der Blasmusik. Seiner Meinung nach wird die Tradition nicht als seriose
Musik wahrgenommen, da das Image von Frithschoppen und Bierzelt ™ an ihr haftet. Die in vielen Ver-
einen iiblichen gemischten Programme nach der Devise «fiir jeden etwas» haben nach Benz zudem auch
eine Kehrseite: «Fiir jeden etwas Unerwiinschtes».”” Laut ihm kénnen es die meisten Blasmusikvereine in
der Interpretation von Werken der orchestralen Kunstmusik nicht mit einem Berufsorchester aufnehmen.
Auch die Umsetzung von Jazz gelingt aufgrund der Besetzung und der auf Klassik fokussierten Ausbil-
dung der Dirigent:innen und Musiker:innen oft nicht zufriedenstellend. Benz erkennt jedoch eine grosse
Chance in der «guten» Unterhaltungsmusik, die zwischen «der avantgardistischen Kunstmusik, die kein
breites Interesse mehr wecken kann und will, und minderwertiger (Wegwerfmusik» " liegt. Leider bleibt
in seinen Schriften unklar, was genau er unter «guter» Unterhaltungsmusik versteht.

Laut Benz bedeutet die Mitgliedschaft in einem Blasmusikverein fiir Jugendliche im ausklingenden 20.
Jahrhundert ausserdem keinen sozialen Aufstieg mehr.”” In einem Referat anlisslich eines Kongresses des
Internationalen Musikbundes CISM im Jahr 1984 erzihlte er folgendes tiber die Bezichung der Jugend

zur Blasmusik:

153 Frei, Unsere Blasmusik, S. 9.

154 Ebd., S. 49.

155 Musikgesellschaft Lyss, Vorstandsprotokoll vom 10. September 1984, Archiv der Musikgesellschaft Lyss.
156 Kleeb (Hrsg.), Albert Benz, ein Leben fiir die Blasmusik, S. 322.

157 Ebd., S. 340.

158 Ebd., S. 329.

159 Ebd., S. 351.
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Die Jugend geht zunehmend auf Distanz zu unseren staatlichen Einrichtungen, zu un-
serer Leistungs- und umweltfeindlichen Konsumgesellschaft. Patriotismus, Dienst am
Gemeinwesen, Vereinstreue, Tradition und Heldenverehrung sind fiir sie kaum mehr
Werte [...] Eine Identifikation mit gewisser Blasmusik ist kaum mehr méglich.mo

Aufgrund der grossen Vielfalt an Bediirfnissen in der Bevolkerung und auch unter den Musiker:innen
sicht Benz im Gegensatz zu Frei den einzigen Ausweg fiir die Blasmusik in einer Spezialisierung der Ver-
eine auf unterschiedliche Schwierigkeitsgrade, Besetzungstypen und Musikrichtungen wie Marschmusik,
sinfonische Originalwerke, moderne Unterhaltungsmusik — méglicherweise sogar mit elektronischer Ver-
stirkung — sowie «herkdmmliche», traditionelle Unterhaltungsmusik mit Mirschen, Polkas und weiteren
Volkstinzen.'" Nur so kann nach ihm die Blasmusik den unterschiedlichen Alters- und Bevélkerungs-
gruppen weiterhin das bieten, das sie in ihrer Freizeit suchen und brauchen. Das folgende Kapitel befasst
sich nun mit der Situation der Blasmusikszene im Kanton Bern und der Schweiz im frithen 21. Jahr-

hundert. Dabei wird sich zeigen, dass sich seit den Aussagen von Albert Benz relativ wenig verdndert hat.

160 Ebd., S. 349.
161 Ebd.,, S. 352.



4. Quantitative Umfrage: Berner
Blasmusikvereine im friilhen 21.
Jahrhundert

Nach einigen einleitenden Bemerkungen und Eckdaten zum Blasmusikwesen des Kantons Bern im frii-
hen 21. Jahrhundert liegt der Hauptfokus dieses Kapitel auf der Auswertung einer reprisentativen Umfra-
ge unter aktiven Blasmusikant:innen, welche die Szene im Jahr 2020 auf quantitativer Ebene beschreibt.
Diese Daten werden im anschliessenden Kapitel 5 durch fiinf qualitative Fallstudien in Beispielsvereinen
erginzt und vertieft.

Abbildung 1 auf Seite 32 zeigt die Entwicklung der Mitgliederzahlen im Schweizer Blasmusikver-
band SBV seit dessen Griindung im Jahr 1862, welche ich aus dem Archiv des SBV zusammengetragen
habe.'” Diese Zahlen, welche zumindest in den letzten rund 100 Jahren die tatsichliche Anzahl aktiver
Vereinsmitglieder in der Schweiz reprisentieren diirften, waren wihrend dem gréssten Teil des 20. Jahr-
hunderts steigend. Wie bereits in Kapitel 3 erwihnt, ist jedoch zu beachten, dass viele Vereine Frauen erst
ab den 1960er oder sogar 1970er Jahren in ihren Reihen aufnahmen. Das bedeutet, dass sich wihrend
dieser Jahrzehnte die Anzahl potenzieller Mitglieder verdoppelte, was sich aber in der Mitgliederstatistik
nicht niederschligt. Wihrend also immer mehr Frauen den Blasmusikvereinen beitraten, spielten immer
weniger Minner mit. Dies deutet bereits in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts auf ein nachlassendes
Interesse der Bevolkerung an dieser Musiksparte hin, denn ohne den vermehrten Eintritt von Frauen
wiren die Mitgliederzahlen wohl schon damals riickliufig gewesen.

Thren Hohepunke erreiche der Mitgliederbestand im SBV im Jahr 1997 mit 87’837 Mitgliedern in
2’192 Vereinen. Zu diesem Zeitpunke spielten rund 1,2 Prozent der stindigen Wohnbevolkerung der
Schweiz in einem Blasmusikverein mit.'” Bis Ende 2022 reduzierte sich die Anzahl Mitglieder um 37,9
Prozent auf 54’606 Personen in 1’862 Vereinen, was aufgrund des generellen Bevélkerungswachstum nur
noch 0,6 Prozent der stindigen Wohnbevélkerung entspricht. Da die Anzahl Vereine langsamer sinkt als

die Anzahl Mitglieder, ist zudem eine Reduktion der durchschnittlichen Vereinsgrosse von 40 Musizie-

162 Schweizer Blasmusikverband SBV, Archiv des Schweizer Blasmusikverbandes.

163 Zur Wohnbevélkerung vgl. Bundesamt fiir Statistik (BfS), Bilanz der stindigen Wohnbevilkerung, 1861-2022, <https://www.bfs.admin.
ch/bfs/de/home/statistiken/bevoelkerung/stand-entwicklung.assetdetail. 26565327 .heml> [23.10.2023].
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Abbildung 1: Entwicklung der Mitgliederzahlen im SBV, 1862 — 2022.

renden im Jahr 1997 auf 29 Musizierende Ende 2022 zu beobachten.

Die Problematik des Mitgliederschwunds wird sich aufgrund des demografischen Wandels in den
kommenden Jahren vermutlich zusitzlich verschirfen: Wie die Szenarien zur Bevilkerungsentwicklung
der Schweiz und der Kantone des Bundesamtes fiir Statistik'®* zeigen, wird die Alterung der Bevélkerung
fortschreiten. Die Menschen der geburtenstarken Baby-Boomer Generation erreichen tiber die nichsten
Jahrzehnte zunehmend ein Alter, in welchem sie nach und nach nicht mehr aktiv in Blasmusikvereinen
mitwirken kénnen. Die jiingsten Mitglieder dieser Alterskohorte werden im Jahr 2026 80 Jahre alt, die
dltesten im Jahr 2044. Gleichzeitig existieren weniger Jugendliche in der Gesellschaft, welche ihren Platz
einnehmen konnten. Zudem ist das Interesse der jiingeren Generationen an traditioneller Blasmusik eher
sinkend, wie noch zu zeigen sein wird.

Ein weiterer Faktor in der demografischen Entwicklung ist die kulturelle Diversifizierung der Schwei-
zer Gesellschaft aufgrund von Migrationsbewegungen. Die meisten Blasmusikvereine haben nach wie vor
kaum Menschen mit Migrationshintergrund in ihren Reihen, was zeigt, dass diese zunehmend wichtige
Bevolkerungsgruppe bisher nicht angesprochen wird. Bossard et al. vermuten in ihrer Studie aus dem Jahr

2004, dass es auch in Zukunft schwierig sein wird, Migrant:innen zu erreichen, solange «sich Blasmusik

164 Bundesamt fiir Statistik (BfS), Szenarien zur Bevilkerungsentwicklung der Schweiz und der Kantone 2020—2050, Neuchatel: Bundesamt
fiir Statistik (BES) 2020.



Quantitative Umfrage: Berner Blasmusikvereine im frithen 21. Jahrhundert | 33

als Schweizer Brauchtum versteht» und eine klare Verbindung zur militirischen Tradition aufweist.'”
Diese Annahme hat sich in den letzten 20 Jahren bewahrheitet. In Bezug auf das Chorwesen kommen
Kull, Camp, Eggmann und Stihle zudem zum Schluss, dass in der Arbeit mit Migrant:innen besondere
Sensibilitdt in der Programmzusammenstellung sowie auch bei der Auswahl von Auftritten nétig ist. Stii-
cke mit politischen oder religiosen Konnotationen sowie Auftritte in Kirchen konnen hindernd wirken
oder gewisse Bevilkerungsgruppen gar ganz ausschliessen.'®

Aufgrund der Alterung der Bevolkerung untersucht der Soziologe Stefan Bischoff in einer durch die
Bundesvereinigung Deutscher Orchesterverbinde BDO in Auftrag gegebenen Studie die Méglichkeiten
von musikalischen Angeboten, welche sich gezielt an iltere Laienmusiker:innen richten. So sollen neue
Zielgruppen gefunden werden, welche den durch geburtenschwichere Jahrginge verursachten Mitglie-
derschwund zumindest teilweise auffangen kénnen.'”” Da auch die ilteren Jahrginge jedoch bereits heute
sehr heterogen sind und zukiinftig wahrscheinlich noch diverser werden, schlagen Kull et al. fiir das
Chorwesen nicht explizite Seniorenchore vor, sondern Ensembles, welche iltere Zielgruppen durch eine
Ausrichtung auf deren Interessen und Bediirfnisse ansprechen.'

In Osterreich ist trotz Globalisierung interessanterweise kein Mitgliederschwund in den Blasmusik-
vereinen zu beobachten. Wihrend der Mitgliederbestand in der Schweiz zwischen 2004 und 2022 um
30,9 Prozent abgenommen hat, stieg derjenige im Osterreichischen Blasmusikverband um 10,9 Prozent.
Da die Anzahl Vereine im Nachbarland wesentlich weniger schnell gestiegen ist als die Anzahl Mitglieder
bedeutet dies eine Zunahme der durchschnittlichen Anzahl Musizierenden pro Verein von 45 auf 49
Personen.® Die sich aufdringende Frage, warum es in Osterreich zu dieser gegenteiligen Entwicklung ge-
kommen ist, kann ich im Rahmen dieser Untersuchung nicht beantworten. Wie zur Blasmusikszene der
Schweiz fehlen auch zur Blasmusikszene in Osterreich einschligige Studien, weshalb hierfiir umfangrei-
che Feldforschung erforderlich wire. Eine Hypothese ist jedoch, dass die dsterreichischen Vereine stirker
in der lokalen Tradition verankert sind. Im Gegensatz zur Schweiz tragen Blaskapellen im Tirol beispiels-
weise keine militdrisch inspirierten Uniformen, sondern Trachten.”” Zudem liegt das Land wesentlich
niher an B6hmen und Mihren, was méglicherweise dazu fiihrt, dass die Identifikation mit traditionel-

len Blasmusikgenres wie der Polka auch bei jiingeren Alterskohorten stirker ausgeprigt ist. Gegen diese

165 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst mal ein
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166 Annatina Kull / Marc-Antoine Camp / Sabine Eggmann / Reto Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen. Das Chorsingen als
immaterielles Kulturerbe im Kontext des demografischen und gesellschaftlichen Wandels», Hochschule Luzern, Musik 2018, hier S. 29.

167 Bischofl, Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel.
168 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 33.

169 Osterreichischer Blasmusikverband, «Jahresberichte des Osterreichischen Blasmusikverbandes, 2004-2022», Osterreichischer
Blasmusikverband, <https://blasmusik.at/offentlichkeitsarbeit/jahresberichte-statistik/> [23.10.2023].
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Hypothese spricht, dass sich in den Musikkapellen Stiddeutschlands dhnliche Probleme zeigen wie in der
Schweiz, obwohl die Blasmusik gerade in Bayern ebenfalls stark mit lokalen Traditionen verbunden ist.'”

Wie das Schweizer Blasmusikwesen verzeichnet auch das Schweizer Chorwesen gesamtgesellschaftlich
ein sinkendes Interesse und fallende Mitgliederzahlen.” Eine Studie der Hochschule Luzern relativiert
diesen Mitgliederschwund jedoch: Wihrend viele traditionelle Chére verschwinden, werden kleinere,
projektbezogene und spezialisierte Ensembles gegriindet. Diese organisieren sich aber selten als Vereine
und schliessen sich folglich auch keinem Dachverband an, wodurch ihre Singer:innen in Verbandsstatis-
tiken nicht mitgerechnet werden."” Die Griindung sogenannter Brasspop-Bands — Ensembles, welche eine
Instrumentation aus Blasinstrumenten und Perkussion mit populdren Musikgenres verkniipfen — konnte
eine vergleichbare Entwicklung in der Blasmusikszene darstellen. Der Popularmusikforscher Bernhard
Steinbrecher und der Musikwissenschaftler Bernhard Achhorner untersuchen in diesem Kontext das
2011 gegriindete osterreichische Blasmusikfestival «Woodstock der Blasmusik», welches im Juli 2019
tiber 60’000 Besucher:innen anlockte. Sie sehen dies als Zeichen einer nach wie vor populiren Blasmusik,

wenn auch in abgewandelter und modernisierter Form:

The music has shaken off its old-fashioned image as military and marching band mu-

sic and today attracts young people in particular, who also show increasing interest in
. 17:

forming brass bands.

Die Journalistin Johanna Zach betitelt ihren Artikel tiber Brasspop-Bands wie LaBrassBanda, Moop
Mama, MEUTE oder die Jazzrauschbigband entsprechend mit «Nie war Blasmusik so sexy wie jetzt»."”
Wieso die Schweizer Blasmusikvereine mitten in den beschriebenen positiven Entwicklungen immer un-
populirer werden und mit einem massiven Mitgliederschwund zu kimpfen haben soll im Folgenden zuerst
anhand einer von mir durchgefithrten quantitativen Umfrage in Kombination mit den Ergebnissen ande-

rer Studien analysiert und anschliessend in Kapitel 5 mit fiinf qualitativen Fallbeispielen vertieft werden.

171 Andreas C Lehmann, «Musikvereine (Blasmusikkapellen) und die Arbeit ihrer Dirigenten», in: Musizieren innerhalb und ausserhalb der
Schule, hrsg. v. Andreas C Lehmann u. Martin Weber (= Musikpidagogische Forschung 29), Essen: Die Blaue Eule 2008, S. 209-220,
hier S. 209.

172 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen».
173 Ebd., S. 15.

174 Bernhard Steinbrecher / Bernhard Achhorner, «Boundlessly Different. Popular Brass Music in Austriav, in: journal of Popular Music
Studies 32 (2020), H. 4, S. 118-147, hier S. 119.

175 Johanna Zach, «Nie war Blasmusik so sexy wie jetzt», in: Mucbook. Dein Miinchen — Deine Blogger, 2017, <https://www.mucbook.de/
nie-war-blasmusik-so-sexy-wie-jetzt/> [18.3.2021].
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4.1 Methoden

Die genannte Umfrage wurde im Mai und Juni 2020 durch insgesamt 1’947 Mitglieder von deutsch-
schweizer Blasmusikvereinen anonymisiert ausgefillt. Der Fokus auf die deutsche Sprachregion macht
nebst sprachlichen Griinden auch Sinn, weil es beziiglich des freiwilligen Engagf:ments176 sowie auch be-
ziiglich der Entwicklung der Mitgliederanzahl in Blasmusikvereinen'”” sprachregionale Unterschiede gibt.

Die in der Umfrage gestellten Fragen habe ich im Voraus mittels einer Voruntersuchung in der Musik-
gesellschaft Lyss (vgl. Kapitel 5.8) getestet und fiir die Befragung in der Deutschschweiz optimiert. Der
Fragebogen kann im Anhang 9.1 auf Seite 274 konsultiert werden. Die Umfrage habe ich mit dem
Onlinetool SurveyMonkey™ erstellt und jeweils dem Prisidium oder dem Sekretariat aller kantonalen
Blasmusikverbinde der Deutschschweiz verschickt, mit der Bitte, sie an ihre Vereine weiterzuleiten. Diese
Strategie hat nicht in allen Kantonen gleich gut funktioniert. So haben in den Kantonen Aargau, Bern
und Zug jeweils iiber 10 Prozent aller Aktivmitglieder von Blasmusikvereinen an der Umfrage teilgenom-
men, wihrend die Umfrage im den Kantonen Appenzell, Graubiinden, Luzern, Schwyz, Uri und Ziirich
von jeweils weniger als 1 Prozent der Mitglieder ausgefiillt wurde. Aufgrund dieser unterschiedlichen
Beteiligung sowie auch weil alle fiinf gewihlten Fallbeispiele aus dem Kanton Bern stammen, widmet
sich die folgende Analyse ausschliesslich dieser Region. Der Kanton Bern eignet sich zudem als Beispiel,
weil er eine grosse Diversitit an Kontexten fiir die Entstehung von Blasmusikvereinen aufweist: Es gibt
Industriestidte, historische Stidte, touristische Regionen und lindliche Gebiete.

Die Resultate der Umfrage habe ich aus SurveyMonkey exportiert und die geschlossenen Fragen mit
der Statistiksoftware /BM SPSS Statistics 28 ausgewertet. Ein Vergleich anhand der Geschlechter hat
kaum Unterschiede ergeben. Deshalb habe ich mich bei der Analyse hauptsichlich auf die Meinungen
der verschiedenen Generationen fokussiert. Ausserdem erachte ich die alters- beziehungsweise generatio-
nenbedingten Meinungsunterschiede als fiir die Nachhaltigkeit des Blasmusikwesens besonders relevant.
Die hiufig gedusserten Schwierigkeiten rund um den Mitgliederschwund und die Nachwuchsforderung
deuten darauf hin, dass ein nachhaltiges Weiterbestehen der Kulturform hauptsichlich davon abhingig
ist, ob jiingere Mitglieder von der gesellschaftlichen Relevanz der Blasmusik tiberzeugt werden konnen,

ohne dass dabei die idlteren Musizierenden durch allfillige Verinderungen ihre Motivation verlieren.

176 Richard Traunmiiller / Isabelle Stadelmann-Steffen / Kathrin Ackermann / Markus Freitag, Zivilgesellschaft in der Schweiz. Analysen zum
Vereinsengagement auf lokaler Ebene, Ziirich: Seismo 2012, hier S. 211.

177 Vgl. bspw. Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst
mal ein Grinsen auf», S. 61-64.

178 Survey Monkey, Webseite von SurveyMonkey, <www.surveymonkey.com> [23.10.2023].



36 | Vom Aussterben bedroht?

Unter einer Generation wird eine Gruppe von Personen verstanden, welche in einem bestimmten Zeit-
raum geboren wurde. In der entsprechenden soziologischen Literatur wird davon ausgegangen, dass die so
definierten Alterskohorten in ihrer Jugend durch gleiche Ereignisse geprigt wurden und sich dadurch in
ihrem Charakter und in ihren Ansichten auch im Erwachsenenalter dhnlich sind.”” Es ist evident, dass die
genauen Uberginge zwischen den Generationen fliessend sind, weshalb der Begriff auch kritisiert wird.
Fiir eine quantitative Untersuchung wie die meine ist eine klare, zahlenmissige Unterteilung in verschie-
dene Altersgruppen jedoch nétig, um alters- und generationenbedingte Meinungsunterschiede darstellen
zu konnen, auch wenn dadurch die Gefahr einer Stereotypisierung besteht. Ausserdem werden Konflikte
zwischen den Generationen in meinen qualitativ erhobenen Forschungsdaten von den Befragten selbst
erwihnt. Tabelle 2 gibt einen Uberblick iiber die vier heute in Blasmusikvereinen aktiven Generationen,
ihre jeweiligen prigenden Ereignisse sowie die positiven und negativen Eigenschaften, welche ihnen nach

den Publikationen Generation Z im Vier-Linder- Wrg/ez’c/a,lgo Generation Z. A Century in the Mﬂkingm und

Baby-Boomer Generation X Millennials Generation Z
Jahrginge 1946 — 1964 1965 — 1980 1981 — 1994 1995 -2010
Prigende Nachkriegs- AIDS-Epidemie Globalisierung Wirtschaftlicher
Ereignisse wohlstan Fall der Berliner Digitalisierung Abschwung
Mauer . . Klimawandel
Finanzkrise
Ende des Kalten Terrori Arabischer Friihling
Krieoes errorismus
g LGBTQ+
Tschernobyl Covid19
Charakte- Hohe Arbeits- Selbstbewusst Technologieaffin ~ Autonom
ristika ethik Unabhinei Flexibel Flexibel
(positiv) K N nabhingig exibe exibe
ompetitty Optimistisch Transparent
Charakte- Workaholic Zynisch Ichbezogen Unzuverldssig
Egctzigliiv) Individualistisch Individualistisch Illoyal Unverbindlich
Skeptisch

Tabelle 2: Die fiinf in Blasmusikvereinen aktiven Generationen.

179 Christian Scholz / Lisa-Dorothee Grotefeld (Hrsg.), Generation Z im Vier-Liinder-Vergleich. Ein empirischer Vergleich von Deutschland,
den Niederlanden, Osterreich und Schweiz (= Strategie- und Informationsmanagement 36), Augsburg und Miinchen: Rainer Hampp
2019, hier S. 3.

180 Scholz / Grotefeld (Hrsg.), Generation Z im Vier-Linder-Vergleich. Ein empirischer Vergleich von Deutschland, den Niederlanden, Osterreich
und Schweiz.

181 Corey Seemiller / Meghan Grace, Generation Z. A Century in the Making, London and New York: Routledge 2019.
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The Fourth Turning " zugeschrieben werden. Die Silent Generation (Jahrgang 1925 — 1942) wird in die-
ser Ubersicht weggelassen, da sie nur noch einen Ausserst geringen Anteil der Umfrageteilnehmer:innen
ausmacht.

Nebst der Angabe grundlegender beschreibender Statistikwerten wie Mittelwert und Median habe
ich bei der Analyse meiner Umfrage die Meinungsdifferenzen zwischen den einzelnen Generationen auf
statistische Signifikanz tiberpriift. Die Varianzhomogenitit wurde bei Variablen mit metrischem Skalen-
niveau jeweils mit dem Levene-Test berechnet. Da in vielen Fillen keine Varianzhomogenitit festgestellt
werden konnte, wurde die Gleichheit der Mittelwerte mit dem Welch-ANOVA Test gepriift. Falls sta-
tistisch signifikante Unterschiede festgestellt wurden, habe ich aufgrund der oft ungleichen Varianz mit
dem Games-Howell Post Hoc Test eruiert, wo genau — sprich zwischen welchen Generationen — der signi-
fikante Unterschied besteht. Bei bestitigter Varianzhomogenitit wurde der Tukey-HSD Test beigezogen.
Wo nicht explizit anders deklariert, besteht die statistische Signifikanz zwischen der jeweils ltesten und
jingsten Generation.

Die Antworten auf die offenen Fragen habe ich mit dem qualitativen Analyseprogramm MAXQDA
2022 induktiv codiert, die Codes zu Kategorien zusammengefiihrt und diese Kategorien anschliessend
quantitativ ausgewertet. Bei Zitaten aus den Antworten auf offene Fragen wird zur besseren Einordnung
jeweils in Klammern das Geschlecht (m fir mannlich, w fiir weiblich, d fiir divers), die Generation, sowie
allenfalls die Funktion der Person im Verein angegeben. Der Text wird wortlich wiedergegeben, offen-
sichtliche Tippfehler und grammatikalische Ungenauigkeiten werden jedoch korrigiert.

Aus dem Kanton Bern, der wie gesagt beispielhaft untersucht werden soll, haben 791 Personen an mei-
ner Umfrage teilgenommen, was rund 10,8 Prozent der 7°354 im Jahr 2020 im Kanton aktiven Blasmu-
sikant:innen entspricht. Wie Abbildung 2 auf Seite 38 entnommen werden kann, sind sowohl die Ge-
schlechter wie auch die Generationen zu je ungefihr gleichen sowie auch realistischen Anteilen vertreten.
Maoglicherweise ist die Baby-Boomer Generation aufgrund der rein digitalen Durchfithrung der Umfrage
in den Resultaten etwas unterreprisentiert, mit 20,5 Prozent der Riickmeldungen macht sie aber dennoch
einen relevanten Anteil der Teilnehmer:innen aus. Da die Silent Generation nur noch zu einem kleinen
Anteil aktiv in Blasmusikvereinen mitwirkt und mit lediglich 30 Personen auch einen niedrigen Teil der
Antworten in der Umfrage ausmacht, wird sie fiir die quantitativen Beobachtungen ausgeklammert.

Die folgenden vier Unterkapitel diskutieren die Ergebnisse meiner Umfrage im Kontext anderer Stu-
dien zum Blasmusikwesen in unterschiedlichen Lindern sowie auch Untersuchungen zu anderen, ver-
gleichbaren Vereinsformen und zum freiwilligen Engagement im Allgemeinen. Das Unterkapitel «Orga-

nisatorischer Aufbau und allgemeine Aspekte» (4.2) soll zuerst einen Uberblick dariiber bieten, wie die

182 William Strauss / Neil Howe, 7he Fourth Turning. Whar Cycles of History Tell Us About America’s Next Rendezvous with Destiny, New York:
Three Rivers Press 1997.
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Blasmusikszene der Schweiz im Jahr 2024 aufgebaut und strukturiert ist. Anschliessend werden in der
Umfrage angesprochene allgemeine Punkte diskutiert. Unter «Soziale und aussermusikalische Elemente»
(4.3) werden der soziale Zusammenhalt und die Wichtigkeit der Geselligkeit im Verein, der Umgang mit
Konflikten sowie auch die aussermusikalischen Vereinsanlisse thematisiert. Das Unterkapitel «Repertoire
und Anlisse» (4.4) diskutiert die musikalische Ebene des Blasmusikvereins. Angesprochen wird die Re-
pertoirezusammenstellung, der Schwierigkeitsgrad sowie die musikalischen Anlisse im Vereinsjahr. Unter
«Image und Zukunftsperspektiven» (4.5) soll abschliessend thematisiert werden, wie die Teilnehmer:in-
nen der Umfrage sowie auch andere Autor:innen die Zukunft der Blasmusikvereine in der Schweiz und
im niheren Ausland skizzieren. In diesem Zusammenhang soll auch das Image der Kulturform in der

Offentlichkeit angesprochen werden.

0.1% 0.1% 3.8%

- Wieiblich

Keine Angabe

Generation Z

Abbildung 2: Verteilung der Geschlechter und Generationen im bernischen Blasmusikwesen.
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4.2 Organisatorischer Aufbau und allgemeine
Aspekte

Die Blasmusikvereine der Schweiz sind auf nationaler Ebene im Schweizer Blasmusikverband (SBV) sowie
auf kantonaler Ebene in insgesamt 23 Kantonalverbinde zusammengeschlossen. Neben den Kantonalver-
binden sind beispielsweise auch der Schweizer Brass Band Verband, die Gardemusik des Vatikans oder
der Schweizer Jugendmusikverband Mitglied im SBV."™ Im Kanton Bern ist der Bernische Kantonal-Mu-
sikverband (BKMV) zudem in acht regionale Unterverbinde aufgeteilt.184 Sowohl auf regionaler, kanto-
naler wie nationaler Ebene finden regelmissig Musikfeste statt, welche in der Regel auch Wettbewerbe
beinhalten. Fiir diese Wettbewerbe werden die Vereine in fiinf Stirkeklassen aufgeteilt: Hochstklasse, 1.
Klasse, 2. Klasse, 3. Klasse und 4. Klasse. Zudem wird zwischen den Besetzungstypen Harmonie (Holz-
blas-, Blechblas- und Perkussionsinstrumente) und Brass Band (Blechblas- und Perkussionsinstrumente
nach britischem Vorbild) unterschieden. In seltenen Fillen bestehen zudem Formationen in Fanfare Mixte
Besetzung, welche zusitzlich zu Blechblas- und Perkussionsinstrumenten Saxofone benutzen. Fiir die
Wettbewerbe muss in der Regel ein «Selbstwahlstiick» sowie auch ein durch den Verband vorgegebenes
und fiir alle Vereine einer Stirkeklasse identisches «Aufgabenstiick» einstudiert werden. Beide Kompo-
sitionen werden vor drei Expert:innen aufgefiihrt und von diesen hinsichtlich Interpretation beurteilt.
Alternativ zum Wettbewerb konnen Vereine manchmal auch «konventionell» an einem Musikfest teilneh-
men. Dies bedeutet, dass ein selbstgewihltes Stiick vor einer Expertin oder einem Experten gespielt wird,
die oder der anschliessend miindlich Feedback gibt. Im Gegensatz zum Wettbewerb wird keine Punkt-
zahl vergeben und es besteht keine Rangliste. Je nach Fest besteht zusitzlich die Méglichkeit, an einem
Unterhaltungswettbewerb teilzunehmen oder auf dem Festgelidnde ein Platzkonzert zu geben.185 Das Ziel

solcher Musikfeste definiert das entsprechende Reglement des SBV wie folgt:

Kundgebung des vielfiltig geprigten schweizerischen Blasmusikwesens;

Setzen von Massstiben und Aufzeigen der Entwicklung der Blasmusik;
Standortbestimmung fiir die Vereine durch die Teilnahme an den Wettspielen;
Hebung des musikalischen Niveaus;

LN e

183 Schweizer Blasmusikverband SBV: «Organisation», <https://www.windband.ch/organisation> [17.04.2024].
184 Bernischer Kantonal-Musikverband BKMV: «Uber den BKMV», <https://www.bkmv.ch/bkmv.html> [17.04.2024].

185 Schweizer Blasmusikverband SBV, «Reglement fiir das Eidgenéssische Musikfest», 2018, <https://www.windband.ch/media/471564/
reglement-fuer-das-eidgenoessische-musikfest_sbv_20180414_d.pdf> [30.3.2021].
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5. Stirkung von Ansehen und Anerkennung sowie vermehrte Verbreitung der Blasmusik
in der Offentlichkeit;
6. Stirkung der Solidaritit unter Musikantinnen und Musikanten."

6

In der Regel findet an Musikfesten nebst dem Wettbewerb auch eine Parade- oder Marschmusik statt, bei
welcher Vereine in militdrisch exakter Manier marschierend ein Stiick — oft einen Marsch — spielen. Falls
die Parademusik bewertet wird, geht es hierbei nebst der Musik auch um das Auftreten: Der Dirigent
oder die Dirigentin meldet den Verein in Anlehnung an den militirischen Brauch und anschliessend
wird beispielsweise das korrekte Tragen der Uniform und der Fahne sowie die Genauigkeit der Linien
beurteilt. Nebst der traditionellen Marschmusik besteht die Méglichkeit, mit Evolutionen teilzunehmen.
Dabei marschiert der Verein nicht geradeaus, sondern prisentiert wihrend dem Marschieren verschiedene
Figuren und Choreografien.

An Musikfesten kommt zudem das nach wie vor als wichtig erachtete Veteranenwesen zutage. Mitglie-
der von Musikvereinen werden nach einer bestimmten Anzahl Aktivjahre im Kanton Bern zu kantonalen
Veteranen (30 Aktivjahre), eidgendssischen Veteranen (35 Jahre), kantonalen Ehrenveteranen (50 Jahre),
CISM-Veteranen (60 Jahre) und eidgendssischen Ehrenveteranen (70 Jahre) ernannt.”” Die entsprechen-
de Ehrung erfolgt meist durch eine:n Vertreter:in des jeweiligen Verbandes. Das Mitglied erhilt eine
Medaille sowie ein in der Regel durch eine Ehrendame in Tracht ausgeschenktes Glas Wein. Die Vereine
zelebrieren sich durch solche Ehrungen sowie beispielsweise auch durch Begriissungsansprachen und aus-
fihrlichen Moderationen an Konzerten oft selbst. Laut Musikwissenschaftler Daniel Willi «befremdet der
Hang zur Selbstinszenierung, wie er in der Szene hiufig anzutreffen ist» Konzertbesucher:innen, welche
nicht zum Insider-Publikum gehoren «zu rech».'™

Die Leitung der meisten Vereine und Verbinde ist ehrenamtlich und in einen Vorstand und eine Mu-
sikkommission aufgeteilt. Ersterer kiimmert sich um die organisatorischen Belange des Vereins (beispiels-
weise Finanzen, Marketing, Vertretung gegeniiber Aussenstehenden) wihrend sich zweitere mit dem Re-
pertoire, dem Probeplan und der Ausbildung beschiftigt. Die Dirigentin oder der Dirigent ist in der
Regel die einzige angestellte und entlshnte Person und gehért der Musikkommission an. Er oder sie hat
meistens entweder ein abgeschlossenes Musikstudium oder hat die von den Kantonalverbinden orga-
nisierten Dirigentenkurse besucht. Einige Vereine haben anstelle von Vorstand und Musikkommission
ein agileres, teambasiertes Leitungsmodell mit verschiedenen Ressorts adaptiert. Die Blasmusikbloggerin

Alexandra Link schligt beispielsweise die Bereiche «Finanzen», «Marketingy», «Musik», «Organisation»,

186 Ebd.
187 Bernischer Kantonal-Musikverband BKMV: «Veteranen», <https://www.bkmv.ch/bkmv/veteranen-4.html> [17.04.2024].

188 Daniel Willi, «Blasmusik: Vom Stindchen bis zum hochklassigen Konzertauftritts, in: Musikszene Schweiz. Begegnungen mit Menschen
und Orten, hrsg. v. Christoph Merki, Ziirich: Chronos 2009, S. 592-611, hier S. 602.
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«Verwaltung» und Jugend» vor."” Dieses weniger hierarchische, stirker selbstorganisierte Fithrungssys-
tem soll dazu dienen, dass nicht — wie friiher oft tiblich — der Prisident oder die Prisidentin nahezu alles
erledigt, sondern dass sich alle Vereinsmitglieder einem Ressortteam anschliessen und im Verein mitarbei-
ten. Eine frithe Einbindung junger Mitglieder in solche Aufgabenbereiche wird zudem dazu eingesetzt,
diese stirker an den Verein zu binden. Laut Volkskundlerin Gabriela Mattmann kann dies jedoch auch
kontraproduktive Folgen haben, indem die Jugendlichen etwa das Gefiihl bekommen, vereinnahmt zu
werden."”

Aus den Resultaten meiner Umfrage kann entnommen werden, dass die meisten Vereine einen méinn-
lichen Dirigenten haben: Von allen Dirigent:innen (n=36), welche an der Umfrage teilgenommen haben,
sind 91,7 Prozent minnlich. Sie sind zudem eher ilter als das durchschnittliche Vereinsmitglied — 30,6
Prozent gehéren den Baby-Boomern an, 38,9 Prozent der Generation X, 19,4 Prozent den Millennials
und 11,1 Prozent der Generation Z — und héren signifikant mehr klassische Musik und Filmmusik (beide
Signifikanz p<0.01) als dies im Schnitt der Fall ist. Die Mitglieder der Musikkommission (n=137) sind
beziiglich der Geschlechter fast ausgeglichen (46,0 Prozent sind weiblich) und bestehen grosstenteils aus
Mitgliedern der beiden mittleren Generationen X (34,3 Prozent) und Y (30,7 Prozent). Die Prisident:in-
nen (n=69) sind beziiglich des Geschlechts ebenfalls mehr oder weniger ausgeglichen (43,5 Prozent sind
weiblich) und auch sie gehdren grosstenteils den beiden mittleren Generationen an: 20,3 Prozent sind
Baby-Boomer, 44,9 Prozent Generation X, 31,9 Prozent Millennials und nur 2,9 Prozent Generation Z.
Die Mitglieder des Vorstandes (n=163) sind wesentlich weiblicher als die der anderen Leitungspositionen:
59,5 Prozent geben dieses Geschlecht an. Zudem sind sie jiinger: 19,6 Prozent Baby-Boomer, 30,7 Pro-

zent Generation X, 33,1 Prozent Millennials und 16,6 Prozent Generation Z.

Die Teilnehmer:innen der Umfrage wurden gefragt, wie sie zu ihrem jetzigen Verein gestossen sind. 47,1
Prozent der Befragten (n=761) traten in ihren Verein ein, weil sie bereits jemanden kannten: 27,2 Prozent
aufgrund der engeren Familie (Eltern, Geschwister, Grosseltern), 2,0 Prozent durch entferntere Verwand-
te und 17,9 Prozent aufgrund von Freund:innen oder sonstigen Bekannten. Weitere 22,6 Prozent — ins-
besondere jiingere Mitglieder — traten bei, weil sie zuvor in der Jugendmusik gespielt hatten. Auch hier ist
wahrscheinlich, dass sie bereits Mitglieder des Vereins kannten. 11,4 Prozent der Teilnehmer:innen traten
zudem bei, weil sie durch ein Vereinsmitglied direkt angefragt wurden. Die tibrigen Personen (12,4 Pro-

zent) haben wahrscheinlich selbst angefragt: 6,4 Prozent fanden den Verein tiber die Website, 0,1 Prozent

189 Alexandra Link, «Das Modell des teambasierten Vereinsmanagements», in: Blasmusik. Blasmusikblog von Alexandra Link, 2020, <https://
blasmusikblog.com/das-modell-des-teambasierten-vereinsmanagements/> [23.10.2023].

190 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 119.
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(eine Person) iiber die sozialen Medien, 1,3 Prozent tiber Print-Werbung und 2,5 Prozent durch einen
Konzertbesuch.

In der Umfrage wurde zudem gefragt, was die Teilnehmer:innen an ihrem Verein stért, beziehungs-
weise was sie verbessern wiirden (vgl. Tabelle 7 auf Seite 75). Von den n=527 induktiv codierten Nen-
nungen stérender Aspekte betreffen 9,5 Prozent die Thematiken «Nachwuchsférderung» oder «zu wenig
Mitglieder». Die Reduktion der Mitgliederzahl fithrt oft zu Problemen in der Instrumentation des Vereins
sowie auch in der Besetzung von Amtern im Vorstand. Zudem wird laut einigen Teilnehmer:innen beim

Thema Nachwuchsforderung zu wenig gemeinsam gearbeitet:

Oft zu spite Auseinandersetzung mit dem Thema «Nachwuchs im Verein». Ich wiinsche
mir eine bessere Zusammenarbeit im Unterverband, mit anderen Musikvereinen, mit
der Musikschule und Volksschulen. Gemeinsame Projekte und «an einem Strang zie-
hen» wire wiinschenswert. Wir méchten alle das Gleiche: Musik machen und dass dies
Zukunft hat. (w, Millennial, Dirigentin)

2,7 Prozent der codierten storenden Aspekte kritisieren zudem den fiir Vereinsmitglieder nétigen Zeit-
aufwand. Einerseits finden fiir einige Teilnehmer:innen zu viele Anlisse statt, andererseits ist es aufgrund
der zeitlichen Auslastung durch Arbeit, Familie und weitere Hobbys fiir andere nicht moglich, an allen

Proben teilzunehmen und regelmissig zu tiben:

Heute in dieser schnellen Gesellschaft (und mit Familie, Arbeit) ist es oft schwierig alles
unter einen Hut zu bringen und alle Termine wahrzunehmen. Mir personlich ist es sehr
wichtig, dass ich nicht nur die Rechte, sondern auch die Pflichten des Vereinslebens
ernst nehme. Allerdings kann das nicht mehr zu 100 Prozent vorausgesetzt werden.
Dies gibt manchmal Meinungsverschiedenheiten. Diesen Teil des Ganzen finde ich sehr
schwierig, da man sich oft unter Druck gesetzt fithlt, obwohl man alle méglichen Ter-
mine versucht einzuhalten. (w, Generation X)

Entsprechend oft wird die fehlende Disziplin oder das fehlende Engagement anderer Vereinsmitglieder
kritisiert: 25,2 Prozent (n=133) aller Nennungen von stérenden Faktoren betreffen diesen Aspekt. Die
Generation Z nennt die Problematik interessanterweise am seltensten: Nur 16,2 Prozent aller von ihr
genannten Storfaktoren beziehen sich auf die Disziplin oder das Engagement der Kolleg:innen. Bei der
Baby-Boomer Generation sind es 29,5 Prozent, bei der Generation X 31,3 Prozent und bei den Millen-
nials 24,1 Prozent. 42,9 Prozent der n=133 Passagen zum Thema Engagement beziehen sich dabei auf
die Disziplin der Mitglieder beim Musizieren: Zuhause wird wenig bis gar nicht geiibt und wihrend der
Probe sind sie nicht konzentriert und sprechen stindig miteinander. 27,8 Prozent nennen zudem den

Probebesuch an sich und 12,8 Prozent empfinden es als storend, dass die Vereinskolleg:innen bei ausser-



Quantitative Umfrage: Berner Blasmusikvereine im frithen 21. Jahrhundert | 43

musikalischen Aufgaben zu wenig mithelfen und es schwierig ist, Mitglieder fiir ehrenamtliche Vorstands-
aufgaben zu begeistern.

Interessant ist in diesem Zusammenhang der Freiwilligenmonitor Schweiz 2020,”" welcher die freiwilli-
ge Titigkeit der Schweizer Bevolkerung untersucht. Er unterscheidet dabei zwischen formeller und infor-
meller Freiwilligkeit. Erstere bezeichnet Freiwilligenarbeit innerhalb eines Vereins oder einer anderen Or-
ganisation sowohl mit wie auch ohne Ehrenamt, wihrend zweitere unbezahlte Arbeit ohne institutionelle
Bindung, wie beispielsweise Kinderhiiten oder Nachbarschaftshilfe bezeichnet.” Aufgrund unterschied-
licher Erhebungsarten tiber die Jahre kann der Freiwilligenmonitor keine abschliessende Aussage dazu
machen, ob das freiwillige Engagement wie oft gesagt wird tatsichlich abnimmt oder nicht. Die Zahlen
lassen allerdings vermuten, dass die Verinderungen kleiner sind als hiufig angenommen.w3 Interessant
ist ausserdem die Aussage im Freiwilligenmonitor, dass sich hochgerechnet rund 40 Prozent der in der
Schweiz lebenden Personen vorstellen konnten, (wieder) formelle Freiwilligenarbeit zu leisten. Die Be-
dingungen dafiir sind nebst geniigend freier Zeit ein attraktives Thema, Flexibilitit und ein gutes Team."™
Untersuchungen aus Deutschland zeigen sogar, dass die Engagementbereitschaft in der Bevélkerung ten-
denziell zunimmt.”” Nichtsdestotrotz haben beispielsweise auch Sportvereine immer mehr Miihe, ehren-
amtliche Positionen lingerfristig und verbindlich zu besetzen, da viele Menschen sich nur noch in einem
zeitlich begrenzten Rahmen engagieren mochten."” Die Sportwissenschaftler Torsten Schlesinger, Christ-
offer Klenk und Siegfried Nagel beschreiben in ihrer Untersuchung zu diesem Thema vier Mitarbeiter-
typen im Verein, die es zu befriedigen gibt: die Anerkennung und Wertschiitzung Erwartenden wollen fir
ihre Arbeit symbolisch gewtirdigt werden, die materiell Orientierten erwarten finanzielle Honorierungen
oder Vergiinstigungen, die Partizipation und Kommunikation Erwartenden mochten informiert werden,
mitentscheiden und ihre eigenen Kompetenzen einbringen kénnen und die Unterstiitzung Erwartenden
wollen in ihrer Arbeit gut unterstiitzt werden.” Idealerweise sollte ein Verein laut Schlesinger et al. auf
alle vier Bediirfnisse eingehen, um Amter nachhaltig besetzen zu kénnen.

Um der verschwindenden Bereitschaft, sich lingerfristig in einem Bereich zu engagieren sowie auch
dem zunehmenden Individualismus gerecht zu werden, schligt der Blasmusikdirigent Emil Wallimann
im Jahr 2012 verschiedene Verinderungen in der Struktur und Organisation des Blasmusikwesens vor.

Das Musikjahr kénnte nach ihm beispielsweise in zwei bis drei Module aufgeteilt werden, so dass Mit-

191 Lamprecht / Fischer / Stamm, Freiwilligenmonitor Schweiz 2020.

192 Ebd., S. 25f.

193 Ebd., S. 33.

194 Ebd., S. 104fF.

195 Bischofl, Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel, S. 35.

196 Torsten Schlesinger / Christoffer Klenk / Siegfried Nagel, Freiwillige Mitarbeir im Sportverein. Analyse individueller Faktoren und
organisationaler Entscheidungen, Ziirich: Seismo 2014, hier S. 21.

197 Ebd., S. 132-137.
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glieder nur bei einzelnen Modulen mitmachen kénnen. Zudem kénnten sich innerhalb eines Vereins
verschiedene Bands, Ensembles und Orchester bilden, die sich unterschiedlichen Musikrichtungen oder
Auftrittsformaten widmen.”” Laut Blasmusiker Markus Kroner ist es in diesem Zusammenhang wich-
tig, trotz Kollektivgedanken des Vereinswesens auch individuellen Bediirfnissen gerecht zu werden. Er
schreibt ausserdem, dass in vielen Vereinen gar nicht wirklich klar ist, wieso die einzelnen Musiker:innen
eigentlich Mitglied sind, was das Ziel des Orchesters ist und worin das Alleinstellungsmerkmal des Ver-
eins besteht.”” Dies wire fiir die Motivation der Musizierenden jedoch zentral.

Allgemeine und organisatorische Aspekte werden in meiner Umfrage cher selten als speziell motivie-
rend genannt (vgl. Tabelle 6 auf Seite 74). 3,3 Prozent aller codierten Passagen in den Antworten zur
Frage «Was motiviert dich, in deinem Verein mitzuspielen?» (n=1290 genannte Aspekte) sprechen das
Abschalten vom Alltag oder den Ausgleich zum Beruf an. Blasmusik halte zudem jung und sei gesund-
heitsférdernd. 2,7 Prozent der codierten Aussagen nennen ausserdem das Thema Engagement als moti-
vierend. Diese Personen schreiben, Blasmusik sei eine sinnvolle Freizeitbeschiftigung, sie haben Freude

an der Arbeit im Verein oder die Blasmusik ist laut ihnen wichtig fiir die Gesellschaft und die Dorfkultur:

Freude an Musik, Gemeinsames musizieren, gemeinsam an einem Projekt arbeiten und
zusammen das Resultat (an Konzerten) erleben. Wichtig fiir unsere Kultur und Ent-
gegenwirken der extremen Individualitit, die heute sehr verbreitet gelebt wird. Gemein-

schaftsgefithl macht gliicklich. (w, Generation X)

Weitere 1,2 Prozent der codierten Passagen nennen «Spass» als Motivationsfaktor. 11 der n=15 Aussagen,

welche diesen Aspekt angeben, stammen dabei von Mitgliedern der Generation Z.

4.3 Soziale und aussermusikalische Elemente

Wie bereits verschiedentlich angedeutet wurde ist ein Blasmusikverein nicht nur eine musikalische, son-
dern auch eine soziale Institution und dadurch auf gewisser Ebene eine partizipative Musizierpraxis. In
den meisten Vereinen ist es daher iiblich, nach der Probe entweder im Probelokal oder in einem Restau-
rant gemeinsam etwas zu trinken, um den Austausch und den sozialen Zusammenhalt untereinander zu

fordern. Zudem fiihren viele Vereine regelmissig aussermusikalische Anlisse wie gemeinsame Reisen oder

198 Emil Wallimann, Man muss Menschen migen. Leitfaden fiir eine erfolgreiche Vereinsfiibrung, 0.0.: Verlag Musik Management, Emil
Wallimann 2012, hier S. 63f.

199 Kroner, Blasmusik, die begeistert. Mitreissende Impulse fiir die Musikvereine der Zukunft, S. 29, 32f.
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Ich fithle mich in meinem Verein wohl.

Ich kann meine Ideen und
Ansichten im Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen
den verschiedenen Generationen
funktioniert gut.

0% 20% 40% 60% 80% 100%
- Trifft sehr zu
Trifft zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 3: «Wie stark stimmst du den folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.

Essen durch. Die folgenden Resultate aus der Umfrage zeigen, wie wichtig dieser gesellige Teil des Ver-
einslebens fiir die Mitglieder ist.

Meine Umfrage prisentierte den Teilnehmer:innen drei Aussagen zum sozialen Zusammenleben im
Verein, welche sie von «trifft iiberhaupt nicht zu» (1) bis «trifft sehr zu» (5) einordnen konnten. Die be-
fragten Personen (n=707 Antworten) reagierten zu allen vier Aussagen positiv. Auf grosse Bestitigung
stosst «Ich fithle mich wohl in meinem Verein» mit einem Mittelwert von 4,5. Signifikante Unterschiede
zwischen den Generationen sind nicht vorhanden. Die Aussage «Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen» erreicht einen ebenfalls guten Mittelwert von 4,1 ohne signifikante Dif-
ferenzen und die Aussage «Die Zusammenarbeit mit den verschiedenen Generationen funktioniert gut
erreicht einen hohen Mittelwert von 4,3. Auch hier zeigen sich keine signifikanten Unterschiede, jedoch
eine leicht abnehmende Tendenz mit sinkendem Alter. Auffillig ist, dass die 171 Personen, welche sich
nicht, eher nicht oder nur teilweise in ihrem Verein wohl fithlen zu 57,6 Prozent weiblich sind und zu
grossen Teilen entweder der Generation X (50,0 Prozent) oder der Generation Z (25,8 Prozent) angeho-
ren.

Das Vereinsleben wird speziell aus sozialer Sicht geschitzt, da man im Verein viele unterschiedliche
Menschen kennenlernt und gemeinsam mit ihnen etwas erreicht. Zu diesem Schluss kommt auch Matt-

mann:
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Denn in der Schule trifft man nur Gleichaltrige, im Berufsleben meist nur Leute mit
einem dhnlichen sozialen Hintergrund [...]. Der Verein wird so auch zu einem wichti-

gen Ort des Informationsaustausches [...].""

Von den n=527 genannten stérenden Aspekten betreffen nur 19,4 Prozent (n=102) die soziale Ebene
des Vereins. Bedeutend ist, dass 37,3 Prozent dieser Erwidhnungen stérender sozialer Elemente von der
Generation Z stammen. 26,5 Prozent kommen von den Millennials, 22,5 Prozent von der Generation X
und lediglich 13,7 Prozent von den Baby-Boomern. 73,5 Prozent der n=102 Nennungen sozialer St6r-
faktoren betreffen dabei den Umgang untereinander, wie beispielsweise das «Motzen» anderer Mitglieder
(26,5 Prozent), die interne Kommunikation (15,7 Prozent), der schlechte Zusammenhalt (8,8 Prozent)
oder die Bildung kleinerer sozialer Gruppen innerhalb des Vereins (6,9 Prozent). Eine beispielhafte Aus-

sage soll hier aufgefithrt werden:

Es wird alles so gemacht, wie es immer gewesen ist. Bei Stérungen dauert es ewig, bis
diese beseitigt werden. Der Tratsch beim Stammtisch und die Stimmung im Verein, die
dadurch hervorgerufen wird. Jeder schaut nur auf sich, fehlende Kameradschaft, man
zieht nicht an einem Strang; die Leute, die sich auf Kosten anderer aufspielen miissen.
(w, Generation X)

Bei den drei ilteren Generationen (Baby-Boomer, Generation X, Millennials) macht der Umgang unter-
einander jeweils iiber 80 Prozent der Nennungen sozialer Storfaktoren aus, bei der Generation Z jedoch
nur 57,9 Prozent. Stattdessen nennt die jiingste Alterskohorte mit 39,5 Prozent Generationenkonflikte
wesentlich ofter als Storfaktor, als die anderen drei Altersgruppen: Bei den Millennials macht dieser As-
peke 14,8 Prozent der Nennungen aus, bei der Generation X 17,4 Prozent und die Baby-Boomer nennen

ihn gar nicht. Folgende zwei Zitate sollen die Thematik aus zwei Perspektiven beleuchten:

Die ilteren Generationen haben sehr wenig Verstindnis fir die Jungen. Beispielsweise
verstehen sie es gar nicht, wenn wir mal zu einer Probe nicht kommen kénnen, dies gibt
dann immer einen Konflikt. (w, Generation Z)

[Mich stort] vor allem die Tatsache, dass sich der Verein mit der Zeit in zwei Gruppen
geteilt hat: die jungen Leute und die Alteren. Die ersten verstehen die Schwierigkeiten
der zweiten Gruppe nicht [...] und wollen nur schwierige und moderne Stiicken spie-
len, und die zweite Gruppe méchte respektiert werden und nicht als unfihig gestempelt
werden, weil man die neuen Stiicke mit Miihe spielen kann. Wir haben nicht eine Mu-
sikschule besucht, wir waren nicht jahrelang im Unterricht. Es macht nicht mehr Freude
in einer Musik zu spielen, wo meistens nur die Leistung gilt. (w, Generation X)

200 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 87.
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Bischoft zeigt in seiner Studie, dass die Blasmusikvereine in Deutschland die grosste strategische Heraus-
forderung fiir die Zukunft darin sehen, «eine hohe musikalische Qualitit, eine gute Altersdurchmischung
in ihren Orchestern und entsprechende generationeniibergreifende Angebote zu erreichen.»™' Gerade
das Ziel der generationeniibergreifenden Angebote diirfte in einer alternden Gesellschaft zunehmend
schwierig umsetzbar sein, insbesondere weil die schneller werdenden gesellschaftlichen Entwicklungen zu
immer grosseren Differenzen zwischen den Perspektiven, Vorlieben und Visionen der unterschiedlichen
Generationen fithren. Jugendliche suchen beispielsweise im Gegensatz zu vielen ilteren Mitgliedern im
Verein nicht mehr das «sich wohl fiihlen» nach dem Trivialschema aus Schulzes Erlebnistheorie, sondern
das individuelle Erlebnis nach dem Spannungsschema.”” Diese ungleichen Interessen und Bediirfnisse
fithren im Chorwesen zur vermehrten Griindung altershomogener Chére,”” obwohl sich alle in der Stu-
die von Kull et al. zum Thema interviewten Chorleitenden eher fiir generationenverbindende Projekte
aussprechen.”

Die Gemeinschaft, beziechungsweise die soziale Ebene im Verein, wird in 56,4 Prozent der codierten
Passagen zur Frage «Was motiviert dich, in deinem Verein mitzuspielen?» (n=1290 Passagen) als Mo-
tivationsfaktor genannt und macht in allen Generationen iiber die Hilfte der erwihnten Aspekte aus.
23,2 Prozent dieser n=727 Nennungen motivierender sozialer Faktoren betreffen dabei das gemeinsame
Musizieren, das gemeinsame Pflegen des Hobbys sowie das gemeinsame Erreichen von Zielen. Dieser
Motivationsfaktor kann als Kombination aus der sozialen mit der musikalischen Vereinsebene gesehen
werden. Weitere 3,0 Prozent der codierten Passagen sprechen das Thema Heimat und Gewohnheit an:
eine Verwurzlung im Verein, die Verbindung zum Heimatdorf, die eigene Familie im Verein oder auch
einfach, dass Blasmusik zur Gewohnheit geworden ist und daher zum Leben gehort. Die Wichtigkeit
des Faktors Heimat zeigt sich beispielsweise auch in der Feststellung von Bossard et al., dass der Anteil
Blasmusikant:innen in einer Gemeinde um so hoher ist, je weniger Wanderungsbewegungen es in der
kommunalen Bevélkerung gibt.””

Mit 73,6 Prozent betreffen die meisten Nennungen motivierender sozialer Aspekte jedoch die soziale

Ebene des Vereins im eigentlichen Sinn: Freund:innen, Kameradschaft und die Vereinskultur:

Das gemeinsame Musizieren, die Vereinskultur bedeutet mir sehr viel, beinahe ein
Familiengefithl mit unterschiedlichen Charakteren und Meinungen und Generatio-

201 Bischofl, Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel, S. 52.

202 Vgl. Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst mal
ein Grinsen auf», S. 89.

203 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 16.
204 Ebd., S. 35f.

205 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst mal ein

Grinsen auf», S. 52.
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nen... dies zu erleben, einen Platz in der Gemeinschaft zu haben tut allen gut und
fehlt mir momentan [wihrend dem Covid19-bedingten Lockdown] am meisten.
(w, Generation X)

4.4 Repertoire und Anlasse

Die meisten Blasmusikvereine haben ein enorm breites Repertoire, welches sich iiber die letzten Jahr-
zehnte durch das stetige Hinzufiigen neuer Musikrichtungen entwickelt hat. Heute sind Konzertpro-
gramme meist eklektisch und beinhalten von Mirschen und Polkas iiber Filmmusik und Popsongs bis
hin zu originalen Kompositionen fiir Blasorchester — meist Programmmusik in einem an die Romantik
oder Filmmusik angelehnten Stil — praktisch alles.” Die Idee dahinter ist, moglichst fir jeden Musik-
geschmack etwas zu bieten und so die gesamte Bevolkerung anzusprechen. Die meisten Teilnehmer:in-
nen der Umfrage sehen die grosse Breite des Repertoires im Sinne einer Vielfiltigkeit positiv. Trotzdem
existieren eindeutige Differenzen im Musikgeschmack zwischen den unterschiedlichen Generationen.
Die befragten Blasmusiker:innen konnten in der Umfrage beispielsweise 12 verschiedene Genres danach
ordnen, wie gerne sie diese privat horen (n=732 Beantwortungen). Die Liste der Genres orientiert sich an
den dhnlichen Untersuchungen der Volkskundlerin Gabriela Mattmann™” sowie von Politikwissenschaft-
ler Vincent Dubois und den Soziologen Jean-Matthieu Méon und Emmanuel Pierru.”™

Tabelle 3 auf Seite 49 gibt einen Uberblick iiber die Mittelwerte der Rangierungen aus der Umfrage
(jeweils in Klammern angegeben) und dem daraus resultierenden Rang innerhalb der 12 Genres sowohl
insgesamt wie auch gesondert pro Generation.29? In der insgesamten Rangierung lassen sich sechs Clus-
ter erkennen: Pop- und Filmmusik sind die klaren Favoriten — wobei die Meinungen der Teilnehmer:in-
nen bei Filmmusik weniger deutlich sind (das Genre wird vielfach eher in der Mitte eingereiht) als bei
Popmusik. An zweiter Stelle stehen Rock, Jazz und Klassik dicht beieinander, an dritter sind Country und
Mirsche, an vierter Schlager und volkstiimliche Musik, an fiinfter traditionelle Musik anderer Linder
sowie Hip-Hop und an sechster Stelle elektronische Musik. Wihrend die Generationen X, Y und Z Pop,
Filmmusik und Rock auf den ersten drei Ringen platzieren, sind die Baby-Boomer anderer Meinung,.

Ihre liebsten Genres sind Filmmusik, Mirsche und klassische Musik. Die Standardabweichung betrigt

206 Ebd., S. 3.

207 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 172.

208 Dubois / Méon / Pierru, The Sociology of Wind Bands, S. 51.

209 BB = Baby-Boomer, X = Generation X, Y = Millennials, Z = Generation Z.
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Genre Rang (@) BB X Y Z

Pop / R&B 1(3,4) 8 (5,7) 1(3,0) 1(3,1) 1(2,5)
Filmmusik 2 (3,6) 1 (4,0) 2 (3,4) 2 (3,6) 2 (3,6)
Rock / Metal 3(5,3) 6 (5,3) 3 (4,9) 3 (4,3) 3 (5,5)
Jazz / Big Band / Blues 4 (5,7) 4 (5,1) 5(5,7) 4 (6,0) 5(5,7)
Kunstmusik / klassische Musik 5 (5,8) 3 (5,0) 4 (5,6) 5(6,2) 6 (6,5)
Country 6 (6,8) 9 (6,0) 7 (6,9) 6 (7,0) 7 (7,0)
Mirsche 7 (6,9) 2 (4,8) 8 (7,0) 7(7,5) 9(7,9)
Schlager 8 (7,4) 7 (5,5) 6 (6,7) 11 (8,1) 12 (9,0)
Volkstiimliches (z.B. Polkas) 9(7,5) 5(5,1) 10(7,90  9(7.8) 11 (8,6)
Trad. Musik anderer Linder 1079 1072  9(7,7) 12(8,3)  10(8,5)
Hip-Hop / Rap 11(79  11(9,6)  11(86)  8(7.8) 4(5,7)
Elektronische Musik 1289  12(10,6) 12(95 10800  8(7.7)

Tabelle 3: Horpriferenzen in Berner Blasmusikvereinen.

bei nahezu allen Genres (Schlager, volkstiimliche Musik, Mirsche, Jazz, Klassik, Hip-Hop, elektronische
Musik, Rock) iiber drei, was auf stark unterschiedliche Musikgeschmicker im Blasmusikwesen hindeutet.

Exemplarisch auf statistische Signifikanz gepriift wurden die Genres Mirsche (stellvertretend fiir tradi-
tionelle Musikrichtungen), klassische Musik (als Kunstmusik), Pop (stellvertretend fiir modernere Stile)
und Filmmusik. Wenig tiberraschend stellt sich heraus, dass die Popularitit von Mirschen mit abneh-
mendem Alter signifikant riicklaufig ist (p<0.01). Dasselbe gilt fiir klassische Musik (p<0.01), wobei hier
insbesondere der Unterschied zwischen den Baby-Boomern und den Generationen Y und Z signifikant
ist. Popmusik hingegen ist bei den Baby-Boomern eher unbeliebt und bei den anderen drei Alterskohor-
ten signifikant populirer (p<0.01). Einzig bei Filmmusik lisst sich keine wirkliche Entwicklung tiber die
Altersgruppen ablesen.

Diese Beobachtungen lassen sich mit Daten zum Kulturverhalten der Schweizer Bevolkerung des Bun-
desamtes fur Statistik bestitigen. Eine Untersuchung zu den privat gehorten Musikstilen im Jahr 2019
hat ergeben, dass Popmusik in den Altersgruppen «15 — 29», «30 — 44» und «45 — 59» wesentlich haufiger
gehort wird als in den Altersgruppen «60 — 74» und «iiber 75», wihrend klassische Musik und Volksmusik

. . . . 210
mit zunehmendem Alter an Beliebtheit gewinnen.

210 Bundesamt fiir Statistik (BfS), Kulturverhalten in der Schweiz.
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Abbildung 4: Entwicklung der Horpriferenzen zwischen den Generationen.

Befragt man die Teilnehmer:innen nicht nach ihren Hérpriferenzen sondern danach, welche Musik-
stile sie im Verein am liebsten spielen oder spielen wiirden, verindert sich die Rangliste (n=719 Beant-
wortungen, vgl. Tabelle 4). Bei dieser Frage standen nur elf sowie teilweise andere Genres zur Auswahl als
bei den Hérpriferenzen. Neu dazu genommen sind die originalen Blasorchesterwerke sowie die originale
Unterhaltungsmusik fiir Musikvereine, da diese Stile zwar gespielt, aber kaum unter diesem Genrebegriff
gehort werden. Dafiir fallen Country, Schlager und traditionelle Musik anderer Lander weg, weil diese
Musikstile im Repertoire der meisten Vereine nur eine geringe Rolle spielen. Dasselbe gilt an sich fiir
Hip-Hop und elektronische Musik. Trotzdem habe ich diese Genres fiir die Frage beibehalten, um her-
auszufinden, ob sich die jiingeren Generationen Stiicke aus diesen Musikrichtungen wiinschen wiirden.

Auch bei den Mittelwerten der Rangierungen von Spielpriferenzen lassen sich Cluster erkennen: Ins-
gesamt am beliebtesten sind Bearbeitungen von Filmmusik sowie Originalliteratur fiir Blasorchester
(konzertant und unterhaltend), an zweiter Stelle stehen Transkriptionen klassischer Werke, Mirsche und
Poparrangements, an dritter volkstiimliche Musik sowie Bearbeitungen von Jazz und Rock, wihrend Ar-
rangements von Hip-Hop und elektronischer Musik eindeutig am wenigsten beliebt sind. Letzteres lasst
sich vermutlich zumindest teilweise auf die Tatsache zuriickfiihren, dass diese Stile wenig bis gar nicht
gespielt werden und viele Teilnehmer:innen dadurch kaum Erfahrungswerte haben. Die Ranglisten der
einzelnen Generationen sehen sich bei den Spielpriferenzen wesentlich dhnlicher als bei den Horprife-
renzen. Alle nennen beispielsweise Hip-Hop und elektronische Musik auf den beiden letzten Ringen und
alle nennen Filmmusik und Originalkompositionen weit oben in der Rangliste. Interessant ist, dass auch
die jingeren Generationen, welche Mirsche kaum héren, diese bei den Spielpriferenzen immerhin in der

Mitte einordnen. Zudem erscheint klassische Musik eher weiter oben, Pop dafiir weiter unten als bei den
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Genre Rang BB X Y Z

Arr. von Filmmusik 1(3,0) 2(3,7) 12,9 1(3,1) 1(2,4)
Sgltgelr?ﬁﬁ Ezssﬁltléiﬁur 2(3,5) 1(2,6) 2 (3,4) 3 (3,5) 3 (4,3)
gﬁgﬁgg?&xﬁe%ignal- 3 (4,0) 4 (4,7) 3 (4,1) 2 (3,4) 2(3,7)
Arr. klassischer Werke 4 (5,4) 5(5,0) 4 (5,0) 5(5,7) 5 (6,1)
Mirsche 5(5,5) 3 (4,3) 6 (5,6) 4 (5,7) 6(6,2)
Arr. von Pop / R&B 6 (5,8) 8 (6,8) 5 (5,5) 6 (5,8) 4 (5,4)
Volkstiimliches (z.B. Polka) 7 (6,5) 6 (5,1) 9 (6,8) 7 (6,6) 8 (7,1)
Arr. von Jazz 8 (6,5) 7 (6,0) 8 (6,6) 9 (6,9) 7 (6,5)
Arr. von Rock / Metal 9 (7,0) 9(7,7) 7 (6,5) 8 (6,7) 9(7,3)
Arr. von Hip-Hop / Rap 10 (8,9) 10 (9,2) 10 (9,2) 11 (9,3) 10 (8,1)

Arr. von elektronischer Musik 11 (9,3) 11 (9,5) 11 (9,7) 10 (9,1) 11 (8,9)

Tabelle 4: Spielpriferenzen in Berner Blasmusikvereinen.

Horpriferenzen. Dies ist wahrscheinlich darauf zuriickzufithren, dass Transkriptionen klassischer Musik
— genau wie originale Blasorchesterwerke — beim Spielen eine grossere Herausforderung darstellen als die
meisten Arrangements von Popmusik und dadurch als spannender wahrgenommen werden. Bossard et al.
merken an, dass diese auch von ihnen festgestellte Divergenz zwischen Hor- und Spielpriferenzen speziell
Jugendliche betrifft.”"

In Bayern zeigt sich laut Ammersbach und Lehmann interessanterweise bei den Spielpriferenzen eine
stirkere Vorliebe fiir Popsongs unter Jugendlichen als in meiner Untersuchung: Sie reihen das Genre noch
vor konzertanten Blasorchesterwerken ein,”” was die Rangliste niher an jene ihrer Hérpriferenzen bringt.
Die durch den Ziircher Blasmusikverband beauftragte Situationsanalyse Blasmusik 2023 von Schwenkel
und Schwegler nennt analog zu meinen Ergebnissen ebenfalls Filmmusik als beliebteste und sinfonische
Blasmusik als zweitbeliebteste Musikrichtung. In dieser Untersuchung folgt an dritter Stelle jedoch Rock/
Pop vor traditioneller Blasmusik (Mirsche, Polkas, Walzer). " Dies ist moglicherweise darauf zuriickzu-

fihren, dass in der Umfrage von Schwenkel und Schwegler Mirsche und Polkas als traditionelle Blasmu-

211 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst mal ein

Grinsen auf», S. 124f.
212 Ammersbach / Lehmann, «Warum sie gehen oder bleiben.» Eine Studie zur Situation von Jugendlichen in Blaskapellen», S. 12.

213 Christof Schwenkel / Charlotte Schwegler, Situationsanalyse Blasmusik 2023. Auswertung zubanden des Ziircher Blasmusikverbands ZBV
im Rahmen des Transformationsprojekts ZukunfiBlasmusikZH, Luzern und Lausanne: Interface Politikstudien Forschung Beratung AG
2023, hier S. 27.
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Abbildung 5: Entwicklung der Spielpriferenzen zwischen den Generationen.

sik gemeinsam gewertet wurden.

Auf statistische Signifikanz gepriift habe ich bei den Spielpriferenzen in meiner Umfrage Mirsche
(stellvertretend fiir traditionelle Genres), originale Konzertwerke (als eine Art Kunstmusik), Bearbei-
tungen von Popmusik (stellvertretend fiir modernere Stilrichtungen) sowie Filmmusik. Auch wenn, wie
bereits erwihnt, selbst die Generation Z Mirsche auf Rang 6 nennt, mogen sie — zusammen mit den
Millennials und der Generation X — das Genre signifikant weniger gut als die Baby-Boomer (p<0.01).
Konzertante Werke (p=0.02), Bearbeitungen von Popmusik (p<0.01) und Arrangements von Filmmusik
(p<0.01) nehmen dafiir mit abnehmendem Alter signifikant an Popularitit zu.

Interessanterweise finden Bossard et al. in ihrer Untersuchung heraus, dass die gezeigte Divergenz
zwischen Spiel- und Horpriferenzen bei jugendlichen Musiker:innen, welche nicht Mitglied eines Blas-
musikvereins sind, weniger ausgeprigt ist: «Die Jugendlichen méchten spiclen, was sie gern héren».”" Fiir
Nichtmitglieder sind in der Repertoireauswahl weniger konkrete Genres wichtig, sondern eher Begriffe
wie «moderny, «aktuell», «Improvisation» und «Interpretationsspielraum». Dementsprechend spielen sie
lieber in Bands und Formationen, die Jazz, Pop und Rock spielen oder in einer Guggenmusik, in der es
mehr Moglichkeiten zur individuellen Mitgestaltung der Interpretation gibt als in einem Blasmusikver-

. 215 . . . . . .1
ein.” Blasmusikkonzerte werden nach Bossard et al. von jungen Nichtmitgliedern als «etwas langweilig,

214 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst mal ein

Grinsen auf>, S. 135.
215 Ebd., S. 135f.
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immer etwa gleich» oder auch als «Musik fiir alte Leute»”* beschrieben. Junge Mitglieder in Blasmusik-
vereinen akzeptieren es gemiss ihnen im Allgemeinen, dass, wenn fiir jeden Musikgeschmack etwas im
Repertoire ist, ihnen umgekehrt nicht alles gefallen kann. Im Gegensatz dazu seien jugendliche Nicht-
mitglieder weniger kompromissbereit.m Bossard et al. stellen zudem fest, dass jugendliche Mitglieder
einen generell eklektischeren Musikgeschmack haben als jugendliche Nichtmitglieder. Sie interpretieren
diesen Sachverhalt mit einem Legitimationsversuch der Mitgliedschaft im Blasmusikverein: «Man legt
sich nicht fest und kommt so beziiglich der Blasmusikvereinsmitgliedschaft nicht in einen Legitimations-
oder Erklirungsnotstand.»”" Alternativ kénnte aber auch argumentiert werden, dass jugendliche Mitglie-
der ihren Musikgeschmack durch ihre Teilnahme an der Musizierpraxis kultivieren und weiterentwickeln.

Zusitzlich zur Erstellung einer Rangliste von Spiel- sowie Horpriferenzen habe ich die Teilnehmer:in-
nen meiner Umfrage gefragt, wie sie die Verteilung der Musikrichtungen im Repertoire ihres Vereins
empfinden (n=710 Antworten). Die gleichen 11 Genres wie bei der Frage nach den Spielpriferenzen

konnten von «zu wenigy (1) bis «zu viel» (5) gewertet werden. Insgesamt finden iiber 50 Prozent der Musi-
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Abbildung 6: Bewertung der Genreverteilung im Verein.

216 Zit. nach ebd., S. 136.
217 Ebd., S. 150.
218 Ebd., S. 159.
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zierenden bei den meisten Stilen, die gespielte Anzahl Stiicke des Genres im Verein sei «genau richtig» (3).
Dies bestitigen auch die Mittelwerte, welche sich bei nahezu allen Musikstilen sehr nahe an 3 bewegen.

Bei Jazz finden nur 46,7 Prozent der Teilnehmer:innen, die Anzahl Musikstiicke des Stils im Repertoire
sei genau richtig. 28,0 Prozent finden, das Genre werde zu wenig oder etwas zu wenig gespielt, wihrend
8,2 Prozent finden, es werde etwas zu viel oder zu viel gespielt. Weitere 17,1 Prozent der Befragten wihl-
ten die Option «keine Ahnungy. Bei Filmmusik sind nur 45,5 Prozent der Meinung, die Anzahl Stiicke
im Repertoire sei genau richtig. 51,1 Prozent finden, das Genre werde zu wenig oder eher zu wenig ge-
spielt, wihrend nur 2,8 Prozent finden, die Anzahl Stiicke des Stils sei etwas zu hoch oder zu hoch. Bei
Hip-Hop und elektronischer Musik geben viele Teilnehmer:innen «keine Ahnungy an, wohl weil diese
Genres kaum gespielt werden. Einen Mittelwert von weniger als 2.7 erreicht nur Filmmusik (2,4), wel-
ches daher als einziges Genre eindeutig mehr gespielt werden diirfte.

Statistisch signifikante Unterschiede zeigen sich bei allen vier genauer analysierten Musikrichtungen.
Die Baby-Boomer wiinschen sich im Vergleich zu den restlichen drei Generationen signifikant mehr
Mirsche (p<0.01). Die Generation Z wiinscht sich dafiir im Vergleich zu den anderen drei Generationen
signifikant mehr Originalwerke (p<0.01). Arrangements von Popmusik werden fiir die Baby-Boomer
Generation zu viel, fir die anderen drei Generationen dafiir zu wenig gespielt (p<0.01) und Filmmusik
wird zwar fiir alle Generationen zu wenig gespielt, diese Tatsache wird mit abnehmendem Alter jedoch

signifikant ausgeprigter (p<0.01).

cher etwas
zu viel
mee - Filmmusik
enau Originalwerke
richtig [~
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L Mirsche
eher etwas | | |
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Abbildung 7: Entwicklung der Bewertung zwischen den Generationen.
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Die Teilnehmer:innen wurden neben den Musikstilen auch zu gingigen Konzertformaten befragt. So
konnte fiir die Formate «Konzerte mit mehrheitlich konzertanten/klassischen Werken», «Unterhaltungs-
konzerten mit modernen Stiicken», «Unterhaltungskonzerten mit allen Stilrichtungen», «Umrahmungen
weltlicher Anldsse (Bundesfeier, Apéro)», «Umrahmungen kirchlicher Anldsse» sowie »Stindchen und
Platzkonzerte im Dorf» angegeben werden, ob diese sehr schlecht (1), schlecht (2), mittelmissig (3), gut
(4) oder sehr gut (5) gefallen (n=713 Beantwortungen). Am eindeutigsten fallen die Resultate zu den bei-
den Unterhaltungskonzerten aus. Das Unterhaltungskonzert mit allen Stilrichtungen kommt mit einem
Mittelwert von 4,4 gut bis sehr gut an, dasjenige mit nur modernen Stiicken mit einem Mittelwert von
4,3 ebenfalls. Bei letzterem finden mit 46,3 Prozent allerdings weniger Teilnehmer:innen «sehr guo als
beim gemischten Unterhaltungskonzert (56,1 Prozent). Konzerte mit mehrheitlich konzertanten/klassi-
schen Werken kommen mit einem Mittelwert von 3,6 bereits wesentlich schlechter an. Von den restlichen
Auftrittsformaten, welche tiblicherweise nicht in Konzertsilen stattfinden, sind Stindchen und Platzkon-
zerte am beliebtesten (3,9) und kirchliche Umrahmungen am wenigsten beliebt (3,3). Ammersbach und
Lehmann berichten von dhnlichen Resultaten in Bayern: Am beliebtesten sind laut ihnen Konzerte und
Unterhaltungskonzerte, gefolgt von Stindchen, Festziigen, internen Vortragsabenden und kirchlichen
Auftritcen.””

Die Unterschiede zwischen den Generationen sind bei dieser Frage zwar weniger markant als bei den
vorherigen, trotzdem gibt es signifikante Tendenzen: Unterhaltungskonzerte mit modernen Stilrichtun-
gen werden mit abnehmendem Alter beliebter (p<0.01), wihrend kirchliche Umrahmungen (p<0.01)
sowie Stindchen und Platzkonzerte (p=0.03) weniger beliebt werden. Spannend ist zudem, dass sich die
Beliebtheit von Stindchen und Platzkonzerten und diejenige von Mirschen proportional zueinander ver-
halten (vgl. Abbildung 8 auf Seite 56). Moglicherweise hingt die (Un-)Beliebtheit des Konzertformats
folglich damit zusammen, dass oft mehrheitlich Mirsche und Polkas gespielt werden, was einigen Mit-
gliedern nicht entspricht.

Die Teilnehmer:innen wurden ausserdem zu potenziellen Ausrichtungen oder Spezialisierungen ihres
Vereins befragt. Zur Auswahl standen ein musikalisches Programm, in dem alle Musikrichtungen ver-
treten sind (der Status Quo vieler Vereine), eine Ausrichtung auf traditionelle Unterhaltungsmusik (Mir-
sche, Polkas, etc.), eine auf moderne Unterhaltungsmusik (Pop, Jazz, Filmmusik, etc.) sowie auch eine auf
konzertante/klassische Musik (vgl. Abbildung 9 auf Seite 57). Ein breites Repertoire kommt mit einem
Mittelwert von 4,1 eindeutig und bei allen Generationen am besten an. Eine Ausrichtung auf traditio-
nelle Unterhaltungsmusik stosst mit einem Mittelwert von 2,3 bei allen Generationen auf eine klare Ab-

lehnung, genauso wie eine Spezialisierung auf konzertante/klassische Musik (2,8). Mit einem Mittelwert

219 Ammersbach / Lehmann, «Warum sie gehen oder bleiben.» Eine Studie zur Situation von Jugendlichen in Blaskapellen», S. 11.
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Abbildung 8: Beliebtheit von Mirschen und Stindchen.

von 3,1 wird eine Fokussierung auf moderne Unterhaltungsmusik noch am ehesten akzeptiert, ist jedoch
wesentlich weniger beliebt als ein eklektisches Programm mit allen Musikrichtungen.

Laut Dubois, Méon und Pierru besteht die Breite des Repertoires vieler Vereine nicht nur darin, dass
viele verschiedene Stile gespielt werden, sondern auch darin, dass viele Kompositionen fiir Blasmusik gar

nicht in einem klaren Stil gehalten sind:

[...] styles themselves tend to be somewhat indeterminate, musically and culturally

mixed: simplified adaptions of the classical repertoire, pieces inspired by jazz without
o[ . . . . . . 220

actually qualifying as jazz, international pop songs arranged in a neo-classical style.

Dazu passt gemiss ihren Ausfithrungen die Priferenz vieler Mitglieder fiir Filmmusik, welche sie auch
im Elsass feststellen: Dieses Genre ist aufgrund seiner Assoziation mit aktuellen Filmen modern und ge-
hért gewissermassen zur Popkultur, kann aber aufgrund seiner Form und Kompositionsart gleichzeitig
oft auch als klassisch beziehungsweise konzertant charakterisiert werden. So kann das Genre als eine der

wenigen Musikrichtungen viele verschiedene Anspriiche und Geschmicker gleichzeitig befriedigen. Die

220 Dubois / Méon / Pierru, The Sociology of Wind Bands, S. 163.
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Ich habe gerne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.
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Vereins auf traditionelle Unterhaltungsmusik
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Abbildung 9: Mogliche Spezialisierungen und Fokussierungen.

Breite des Repertoires vieler Vereine ist laut Dubois, Méon und Pierru zudem dadurch begriindbar, dass
sie durch das Jahr an unterschiedlichen Anlissen auftreten. An der Bundesfeier kann dabei beispielsweise
nicht das gleiche Programm gespielt werden, wie an der Umrahmung eines Gottesdienstes oder an einem
Auftritt im Konzertsaal.”

Bischoff zitiert in seiner Studie in Deutschland im Zusammenhang mit der Literaturwahl ein Vor-
standsmitglied eines Vereins, welches explizit den generationeniibergreifenden sozialen Zusammenhalt als

wichtiger beschreibt als der musikalische Inhalt:

Ein Orchester was fiir alle Musikrichtungen und Geschmicker etwas zu bieten hat ist

die beste Losung. Es zihlt nicht die musikalische Leistung eines Orchesters, sondern der
. . 222

Zusammenhalt der Gemeinschaft aus mehreren Generationen.

Die Problematik des Repertoires 6ffnet sich auch in Mattmanns Untersuchung: Fragen wie «Soll das
Publikum lediglich mit bekannten Werken unterhalten werden, oder sollen Experimente [...] gewagt
werden? [...] Was wollen die MusikantInnen? Was der Dirigent? Was das Publikum?»’” stellen sich ihrer

Meinung nach auf die eine oder andere Art wohl in jedem Verein. Ein von Mattmann interviewter Diri-

221 Ebd.
222 Bischofl, Deutsche Musikvereinigungen im demografischen Wandel, S. 96.
223 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 62.
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gent spricht dabei den Aspekt der Volkserziehung an, der bei gewissen Akteur:innen der Szene auch heute

noch prisent scheint:

Und das ist mit ein Grund, warum ich fiir Transkriptionen bin, dass der hundsgew6hn-
liche Rainer [Ortschaft des Vereins], oder wer noch ans Konzert kommt, so Musik auch
hort. Sonst hort er das nie. DRS 2 hort er nicht, ins KKL [Kongress- und Kulturzentrum
Luzern] geht er nicht, vermag er vielleicht auch nicht [...], im Opernhaus Ziirich ist
er todsicher noch nie gewesen. Er hort Blasmusik, und so hért er solche Musik auch.”™

Den Aspekt der musikalischen Erzichung durch Blasmusik spricht auch eine von Bossard et al. interview-

te Person aus der Baby-Boomer Generation an:

[...] heute ist natiirlich die Tendenz auch von den Jungen, ih eben wenn irgendeiner
Schlagzeug spielt, Jz dann muss er gerade drei Bliser haben, und dann macht er eine
Band, /2 ob die gut ist oder nicht, das spielt eigentlich keine Rolle, er macht einfach
eine Band, oder, /z ja weil er meint, das sei der «ringere» Weg. [...] anstatt man sich mal
«durchliufor und mal richtig serids irgendwo musiziert zum Beispiel, sei es in einem
Orchester oder was auch immer, in einem Blasorchester, in einem guten, und nachher
. . 225
nebenbei auch noch so eine Band macht.

Als Losung, wie man Jugendliche auf den «richtigen» Weg fiihren kann sicht er die Musikschulen: Diese
sollen sich seiner Meinung nach dafiir einsetzen, dass junge Musiker:innen einem Blasmusikverein bei-
treten, anstatt eine Band zu griinden.

Bossard et al. untersuchen in ihrer Studie zudem einen Verein, der sich auf Unterhaltungsmusik spe-
zialisiert hat. Der Dirigent dieses Vereins beschreibt eine gewisse Stigmatisierung der modernen Unter-
haltungsmusik innerhalb der Blasmusikszene. Sie werde teilweise «abschitzig behandelt», obwohl sie gar
nicht so einfach zu spielen sei.””® Trotzdem ist auch er der Meinung, dass nicht alle Publikumswiinsche
honoriert werden sollten. Insgesamt beschreiben Bossard et al. die Haltung der von ihnen befragten Diri-
gent:innen folgendermassen: «Bierzeltatmosphire oder Popkonzertrummel mit akustisch und motorisch
aktiver Zuhorerschaft sind Formen der musikalischen Darbietung, die entschieden nicht angestrebt wer-
den.»”” Bossard et al. sehen darin eine partielle Ablehnung des von jiingeren Generationen favorisierten

Spannungsschemas nach Schulze. Gleichzeitig grenzen sich die von ihnen interviewten Dirigenten aber

224 Zit. nach ebd., S. 106.

225 Zit. nach Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst
mal ein Grinsen auf», S. 103f.

226 Ebd., S. 107.
227 Ebd., S. 112.
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auch gegen das Hochkulturschema ab: Werke, die zu lange dauern oder eine Nihe zur Kunstmusik der
Moderne aufweisen, werden zuriickgewiesen.”

Inmitten dieser unterschiedlichen Meinungen und Ansitze beziiglich der Literaturwahl setzt sich die
Musikkommission des SBV hauptsichlich fir die sinfonische bzw. konzertante Blasmusik ein. So ist
es diese Musikrichtung, welche an den meisten Musikfesten und Wettbewerben ins Zentrum gertickt
und regelmissig mit Kompositionswettbewerben geférdert wird.”” Das Jahr 2023 wurde durch den SBV
ausserdem zum «Jahr der Schweizer Blasmusikliteratur» erklirt, wobei unter Literatur konzertante Kom-
positionen zu verstehen sind. Durch dieses Themenjahr méchte der SBV laut seiner Webseite aktuelle
Komponist:innen in ihrer kreativen Arbeit unterstiitzen, das «alte Repertoire» wieder auf die Bithne brin-
gen, die «Waespi, Trachsel, Crausaz, usw.» von morgen entdecken und «Impulse fir die Wiederentde-
ckung von Meisterwerken der Schweizer Musik geben».” Die Komposition und Interpretation populirer
Genres sowie auch die oft gelobte Vielfalt im Repertoire wird auf nationaler Ebene hingegen kaum ge-
fordert oder diskutiert. Die Verbandsleitung erhofft sich durch die Anniherung an westliche Kunstmusik
— Stichwort «Meisterwerke» — eine hohere gesellschaftliche Relevanz und eine grossere Akzeptanz in der
Kulturszene. Ignoriert wird dabei die Tatsache, dass der Grossteil der Gesellschaft und insbesondere der
jungeren Generationen Popmusik weit iiber Kunstmusik bevorzugen.

Der Komponist und Dirigent Christoph Walter dussert sich in einem Interview mit der Schweizer Blas-

musikzeitschrift unisono im September 2020 wie folgt zur musikalischen Vielfalt:

Ich glaube, die Schwierigkeit liegt darin, alles in der gleichen Qualitit abzudecken. Du
musst unglaublich gute Leute haben, um ein symphonisches Werk zu interpretieren,
und umgekehrt auch, um Funk oder Swing zu spielen. Das liegt stilistisch nicht gera-
de nebzglneinander. Auch eine schéne Marschmusikdemonstration ist nicht jedem ge-
geben.

Das Blasmusikwesen befindet sich beziiglich des Repertoires an einem Punkt, an welchem das an Schulzes
Trivialschema erinnernde breite Repertoire verschiedentlich in Frage gestellt wird. Wahrend viele Ver-
binde die Vereine dabei eher in Richtung Hochkulturschema fithren mochten, wire jedoch gerade den
jungeren Nichtmitgliedern durch eine Anniherung an das Spannungsschema mehr gedient.

Des Weiteren habe ich die Teilnehmer:innen meiner Umfrage gefragt, ob sie zuhause Blasmusik horen

(n=710 Beantwortungen). Auch wenn Blasmusik als Musikstil nur schwer definierbar ist, gibt es Aufnah-

228 Ebd., S. 111f.
229 Vgl. Schweizer Blasmusikverband SBV, «2020. Einladung zur Delegiertenversammlungy.

230 Schweizer Blasmusikverband SBV, Jahr der Schweizer Blasmusikliteratur, <https://www.windband.ch/projekte-und-kampagnen/jahr-
der-schweizer-blasmusikliteratur> [11.3.2023].

231 Christoph Walter, «<Mit Musik kannst du Emotionen verstirken», in: unisono (2020) (= Interview von Tobias Kiihn), S. 29-33.
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Abbildung 10: Mittelwerte «Wie oft horst du Blasmusik?»

men verschiedener Blasorchester, Musikvereine und Brass-Bands in unterschiedlichen Musikrichtungen
von konzertanten Originalwerken bis zu volkstiimlichen Stiicken, die man sich auf CD, via Streaming
oder auch im Radio anhéren kann. Die meisten Befragten héren Blasmusik entweder mehr als einmal
monatlich (31,3 Prozent), mehr als einmal wochentlich (24,5 Prozent) oder mehr als einmal jahrlich
(23,8 Prozent). Die restlichen 20,4 Prozent horen Blasmusik hochstens einmal im Jahr, nur wihrend sie
ein Stiick fir den Verein tiben oder sogar nie. Statistisch signifikant (p<0.01) ist bei einem Vergleich der
Mittelwerte die Differenz zwischen den Baby-Boomern und den restlichen drei untersuchten Generatio-
nen. Wihrend die Generationen X, Y und Z alle einen Mittelwert zwischen 2.7 und 2.9 erreichen, liegt
derjenige der Baby-Boomer bei 1.9 — Letztere horen also wesentlich 6fter Blasmusik.

Werden die Personen, welche hochstens einmal im Jahr, nur zum Uben oder sogar nie angekreuzt
haben, separat analysiert, zeigt sich, dass sie zu 69,7 Prozent Frauen sind und hauptsichlich den Genera-
tionen X, Y und Z angehéren. In dieser Gruppe Teilnehmer:innen wird Pop und Hip-Hop lieber gehért
als im Gesamten, Mirsche und volkstiimliche Musik dafiir weniger gerne. 26,3 Prozent der Gruppe sind

zudem der Meinung, es wiirden zu viele Mirsche gespielt, wihrend 35,3 Prozent finden, es gebe zu wenig
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Abbildung 11: Die vier Hauptgriinde, wieso Blasmusik nicht 6fter gehért wird.

Poparrangements im Repertoire. Ausserdem sind die Uniformen weniger beliebt als in der Gesamtumfra-
ge (10,4 Prozent gefallen sie nicht, 9,6 Prozent iiberhaupt nicht).

Die Folgefrage «Wieso horst du nicht oder nur selten Blasmusik? Was gefillt dir nicht?» wurde allen
Personen gestellt, welche angaben, Blasmusik nur «hin und wieder» (mehr als einmal pro Jahr) oder we-
niger oft zu héren. In den 277 Antworten habe ich insgesamt n=355 Begriindungen codiert und in vier
Hauptkategorien zusammengefasst (vgl. Abbildung 11).

15,8 Prozent der codierten Passagen geben an, dass Blasmusik in vielen Kontexten ungeeignet sei oder
nur in ein bestimmtes Umfeld passe, weshalb die entsprechenden Personen das Genre nicht ofter horen.
Diese Begriindung wird hauptsichlich von den Generationen X, Y und Z, kaum jedoch von den Baby-
Boomern geliefert. Blasmusik wird laut diesen Teilnehmer:innen entweder nur an Livekonzerten anderer
Vereine oder an Musikfesten gehort, das Genre gefillt der Familie, dem Freundeskreis oder dem Partner

beziehungsweise der Partnerin nicht oder es eignet sich nicht als Hintergrundmusik zum Abschalten:

[...] Und wenn ich Aufnahmen [von Blasmusik] hére, achte ich auf die Interpretations-
art und ob sie mir gefillt oder ob ich etwas anders machen wiirde. Bei Blasmusik kann
ich schlecht abschalten, deshalb hére ich sie nur selten zu Hause. (w, Millennial)
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Weitere 20,6 Prozent der genannten Begriindungen lauten, dass die entsprechenden Teilnehmer:innen
Blasmusik lieber spielen, als sie zu horen. Dieser Aspekt wird iiber alle Generationen hinweg einigermas-
sen konstant genannt. Einige Mitglieder brauchen beispielsweise Abwechslung zu der Musik, welche sie

im Verein spielen:

In intensiven Zeiten habe ich 2 bis 4 Mal pro Woche Probe, womit ich genug Blasmusik
in meinem Alltag habe. Da will ich in meiner Freizeit, beim Autofahren oder Kochen
nicht auch noch Blasmusik horen. (m, Millennial)

Die meisten Nennungen der Begriindung, Blasmusik werde lieber gespielt als gehort, zeigen jedoch, dass
Blasmusik von den Teilnehmer:innen lieber aktiv und in der Gemeinschaft gemacht, als dass sie passiv
und alleine zuhause gehort wird. Dieser Aspeke stellt erneut das gemeinschaftliche, partizipative und
soziale Element des Vereins tiber das musikalische. Eine Person schreibt beispielsweise «<Horen und selbst
spielen sind zwei Paar Schuhe» (w, Millennial), eine andere meint, sie ibe und spiele die Stiicke gerne
gemeinsam mit den Kolleg:innen, hore aber zu Hause lieber andere Musik (m, Generation Z). Auch
Mattmann kommt zum Schluss, dass viele und besonders jiingere Mitglieder Blasmusik eher als aktive
denn als passive Titigkeit sehen. Sie betrachten den Verein als Ort, an dem sie ihr erlerntes Instrument
weiterhin spielen konnen. Privat horen sie jedoch eher Popmusik und besuchen auch selten Konzerte
anderer Blasmusikvereine.””

Weitere 25,1 Prozent der Begriindungen, wieso Blasmusik nicht 6fter gehort wird, sagen zudem aus,
dass die Musikrichtung nur schwer zuginglich sei. Dieser Grund wird hauptsichlich von der Baby-Boo-
mer Generation genannt: Bei dieser Alterskohorte betreffen 44,0 Prozent aller codierten Passagen die
Thematik, bei der Generation X sind es noch 27,8 Prozent und bei den beiden jiingsten Generationen
lediglich etwas tiber 20 Prozent. Geschrieben wird in dieser Kategorie beispielsweise, dass Blasmusik im
Radio (und teilweise auch auf Streamingdiensten) nur selten gespielt wird, was den Musikstil weniger

zuginglich macht:

Spiele oft und gerne und hére auch nicht ungern Blasmusik aber meist lduft Zuhause
Radio... dort kommt man selten in den Genuss, Blasmusik zu horen. (w, Generation X)

Zudem seien (gute) Aufnahmen oft schwer zu finden. Eine Person schreibt beispielsweise:

Originalkompositionen, welche mir sehr gefallen, sind nur schwer zu finden. Meist
sind es Polkas und Mirsche, welche gespielt werden, was mir mit der Zeit gentigt.
(m, Millennial)

232 Mattmann, Die Roten und die Schwarzen, S. 81.
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Wenn im Radio Blasmusik gespielt werde, seien es vielfach traditionelle Genres, kaum jedoch Original-
kompositionen oder moderne Stiicke, welche méglicherweise eher dem Geschmack der Teilnehmer:innen
entsprechen wiirden. Blasmusik ist fiir einige Befragte zudem schwer zuginglich, weil ein gewisses Vor-
wissen notig ist, um beispielsweise komplexe Originalwerke verstehen zu kénnen oder weil der Musikstil

zu stark vom musikalischen Alltag vieler Menschen im 21. Jahrhundert divergiert:

In moderner Musik (R&B, Hip-Hop u.v.m.) von der jiingeren Generation sind Gesang,
Gitarre, auch elektronische Einfliisse vorhanden, was in der Blasmusik nicht oder eher
selten vorkommt. Das macht es anders und z.T. unantastbar. (w, Millennial)

Die meisten Begriindungen, wieso Blasmusik nicht 6fter geh6rt wird (30,4 Prozent), laufen jedoch darauf
hinaus, dass der Musikstil den Teilnehmer:innen schlicht nicht gefillt. Interessant ist, dass dieser Aspekt
mit sinkendem Alter eindeutig 6fter genannt wird: Bei den Baby-Boomern macht er 16,0 Prozent der co-
dierten Passagen zu dieser Frage aus, bei der Generation X 24,6 Prozent, bei den Millennials 34,3 Prozent
und bei der Generation Z 37,4 Prozent. Blasmusik wird beispielsweise als eintonig, altbacken, zu hart,
zu wild oder zu militirisch beschrieben. Eine Person schreibt «es beriihrt mich nicht, sagt mir nichts»
(m, Millennial), eine andere meint: «Blasmusik ist sehr schén zu héren, aber ich kann mich damit nicht
so gut identifizieren» (w, Generation Z). Einige Teilnehmer:innen geben zudem an, Blasmusik sei «nicht
mein Stil» (w, Millennial) oder gefalle ihnen aus anderen Griinden nicht.

Der grosste Teil der Antworten in der Kategorie «gefillt mir nicht» ergeben jedoch, dass die Befragten
andere Musik bevorzugen. Insbesondere jiingeren Mitgliedern fehlt oft der Gesang, beziehungsweise der
Text: «Ich mag andere Musik [...] lieber. Z.B. zum Mitsingen ist etwas mit Text einfach spannender»
(w, Millennial). Eine Person schreibt «Pop oder Rock machen mich gliicklicher» (w, Millennial), eine
andere «Die Instrumentierung ist relativ diinn im Vergleich zu klassischen Werken, die von einem Sin-
fonieorchester gespielt werden. Das Klangbild gefillt mir nicht besonders.» (m, Generation Z). Wihrend
die meisten Antworten eher moderne Musikrichtungen wie Pop oder Rock bevorzugen, nennen eini-
ge auch klassische oder traditionelle Genres. Eine Person meint sogar: «Hore lieber normale> Musik»
(w, Millennial). Was genau «normale» Musik ist, bleibt offen.

Die vier genannten und in Abbildung 11 auf Seite 61 dargestellten Griinde, wieso Blasmusik nicht
ofter gehort wird, kdnnen unter der Kernkategorie «Blasmusik ist eine andere Welt» zusammengefasst
werden: Das Genre ist schwer zuginglich und passt nur in bestimmte Kontexte. Es wird zwar gerne ge-
spielt, aber nicht gehort, gefillt den Teilnehmer:innen nicht oder gehért generell nicht zu ihrem musika-
lischen Alltag. Dass die Musikrichtung fiir nahezu die Hilfte der befragten Blasmusiker:innen (44,2 Pro-
zent) derart «anders» und schwer zuginglich ist, diirfte bedeuten, dass dies fir die restliche Bevolkerung
noch viel stirker der Fall ist. Der osterreichische Dirigent und Schriftsteller Alois Schopf beschreibt gar

die ganze Blasmusikszene als Blase. Da die Blasmusikbewegung laut ihm in den Augen der musikinter-
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essierten Offentlichkeit nach wie vor nicht als eigenstindige und ernstzunehmende Musikgattung wahr-
genommen wird, haben sich in der Szene eigene Medien und Kongresse gebildet. In der so geschaffenen
Blase entzichen sich die Vereine jeglichen Vergleichen mit anderen Genres und betreiben gar Selbstbe-
triigerei: «Die beste Immunisierung gegen die Erkenntnis, ein schlechtes Programm schlecht gespielt zu
haben, besteht immer noch darin, jedem Vergleich aus dem Weg zu gehen».” Auch wenn Schépf hier
bewusst scharf formuliert, trifft er einen wichtigen Punkt: Das Blasmusikwesen kann sich in einer globali-
sierten und digitalisierten Welt nicht linger jeglichen Vergleichen entziehen — auch dann nicht, wenn die
Vereine als partizipative Musizierpraxis das aktive Musizieren tiber die Qualitit des daraus resultierenden
Konzertes setzen. Zudem sind Blasmusikwerke in der heutigen Welt immer dem Vergleich mit Werken
bekannter Komponist:innen ausgesetzt und kénnen sich — zumindest aus Sicht des Publikums — nicht auf
cinen pidagogischen oder didaktischen Ansatz berufen.”

Auch Dubois, Méon und Pierru charakterisieren die Blasmusik als «lowbrow music» in einer Welt ab-

seits des restlichen Musikmarktes:

It is neither «serious» music, whose quality is vouched for by highbrow critics and whose
social value is conferred by distinctive scarcity; nor is it «commercial» music, enJoylng
the support of a large audience and the economic credit that sometimes ensues.

Die Blasmusik passt ihrer Ansicht nach aber auch nicht wirklich in die Ecke der traditionellen Musik, da
sie sich zu einem grossen Teil erst im Industriezeitalter entwickelt hat, iiber wenig eigenes Repertoire ver-
fiigt und daher viel von anderen Musikrichtungen kopiert hat.™ So sind die «traditionellen» Blasmusik-
genres in der Schweiz heute die im militdrischen Kontext entwickelten Mirsche sowie die Polkas, welche
weder in der Schweiz entstanden noch in der heutigen von Ernst Mosch beeinflussten Form wirklich alt
sind.

Dubois, Méon und Pierru betonen ausserdem, dass sich die Blasmusikszene aufgrund ihrer lokalen Ver-
ankerung kaum mit der restlichen Musikwelt vergleichen muss und dadurch méglicherweise gar nicht re-

alisiert, dass sie von ihr «dominiert» wird. Dies sei fiir die kulturelle Praxis jedoch nicht zwingend negativ:

On the basis of the criteria and judgements of the legitimate musical field, wind band
music, as we have observed, is a strongly dominated cultural form. Yet, our observation
of the practical conditions of this music reveals that most bands and musicians, as they
have chiefly local points of reference and practices, actually have few opportunities to
[...] experience this domination first-hand, let alone internalize it. [...] What the cul-

233 Schépf, Das erfolgreiche Konzert, S. 8.

234 Ebd., S. 38f.

235 Dubois / Méon / Pierru, 7he Sociology of Wind Bands, S. 11.
236 Ebd,, S. 22.
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tural institutions of wind music and some of its spokespersons denounce as a «closed»

mentality thus may well be one of the conditions for the preservation of part of the
5 . 237

bands’ symbolic autonomy.

Vonallen als stérend genannten Aspekten im Verein betreffen 19,7 Prozent (n=104) die musikalische Ebene,
was {iber alle Generationen hinweg mehr oder weniger konstant ist. Die meisten musikalischen Storfakto-
ren (36,5 Prozent) drehen sich um Fragen des Repertoires, wobei diese Zahl tiber die Alterskohorten hinweg
variiert: Die Stiickwahl wird in 37,5 Prozent aller von Baby-Boomern stammenden Passagen kritisiert, bei
der Generation X sind es 29,4 Prozent, bei den Millennials 42,3 Prozent und bei der Generation Z 39,3
Prozent. Bemingelt werden verschiedene Aspekte: Fiir einige Teilnehmer:innen werden zu wenig Mirsche
gespielt, fiir andere zu wenig moderne Stiicke und wiederum andere finden die Literatur zu hochstehend
oder zu wenig volksnah. Generell zeigen sich hier wiederum die bereits oben erlduterten Differenzen im
Musikgeschmack. Eine Person findet «Wir miissen vermehrt fiir die Bevolkerung musizieren» (m, Baby-
Boomer), eine andere «zu viel Jugendlichenmusik» (m, Silent Generation). Umgekehrt meint ein jiingeres
Mitglied «[z]u viele Mirsche etc... Oftmals schlechte Stiickwahl aufgrund hohem Durchschnittsalter»
(w, Millennial). Einige Teilnehmer:innen wiinschen sich zudem mehr Mitspracherecht bei der Literatur-
wahl.

Weitere 18,3 Prozent der stérenden musikalischen Aspekte betreffen den Probebetrieb. Kritisiert wird
von einigen der nétige Aufwand oder die Hiufigkeit der Proben, andere nennen den unpiinktlichen Pro-
bebeginn oder das unpiinktliche Probenende. Teilweise wird auch die Effizienz der Proben kritisiert oder
mehr projektbezogenes Proben gewiinscht. Auch dieser Aspekt wird iiber die vier Generationen hinweg
sehr unterschiedlich oft genannt, ohne klare Tendenz in die eine oder andere Richtung.

17,3 Prozent der als storend bezeichneten musikalischen Aspekte betreffen zudem das Niveau, welches
generell eher als zu tief eingeschitzt wird. Dieser Aspekt wird von den Generationen X und Z wesentlich
ofter genannt (rund 20 Prozent), als von den Baby-Boomern und den Millennials (rund 10 Prozent). Eine

Person schreibt:

Dass das Niveau der Mitglieder sehr unterschiedlich ist und immer die gleichen warten
miissen, bis die anderen die Stiicke konnen. Wie verbessern weiss ich nicht, denn es sol-
len ja alle mitspielen diirfen, auch die, die grad von der Jugendmusik tibergetreten sind
oder sonst einfach nicht so gut auf ihrem Instrument sind. (w, Generation Z)

Andere Antworten fithren das tiefe Niveau nicht auf grundsitzliche Unterschiede im Kénnen, sondern

auf fehlende Disziplin zuriick:

237 Ebd.,, S. 136.
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Der Probenbesuch ist katastrophal, viele iiben nicht und dementsprechend ist es
sehr gnietig. Die Literatur musste angepasst werden und gefillt mir personlich jetzt
nicht mehr. Ist keine Herausforderung mehr. Man kommt nur sehr langsam voran.
(w, Generation Z)

Umgekehrt ist es einigen Mitgliedern bereits zu viel:

Manchmal das Verstindnis der Dirigenten, wir sind ein Dorfverein wo die Mitglieder
es als Hobby machen und schon den ganzen Tag gearbeitet haben und nicht immer
Hachstleistungen vollbringen konnen. (m, Generation X)

Andere Aspekte, welche auf der musikalischen Ebene als storend betrachtet werden, sind verschiedene
Anlisse — beispielsweise wiinschen sich einige Mitglieder mehr Teilnahmen an Wettbewerben, andere
weniger — die unausgeglichene oder zu kleine Besetzung, der Dirigent oder die Dirigentin, das unauf-
merksame Publikum oder dass zu viele Aushilfen engagiert werden. Spezielle Beachtung sollte hier der
musikalischen Leitung geschenkt werden: Musikwissenschaftler Andreas Lehmann bezeichnet die Diri-
gent:innen als «Kristallisationspunkt» im Musikverein, da sie Kiinstler:innen, Musikpidagog:innen und
Kulturmanager:innen gleichzeitig sind und daher einen grossen Einfluss auf den Verein und die Motiva-
tion der Mitglieder haben.”” In Bezug auf die Anlisse und Konzerte stért sich der Dirigent Emil Walli-
mann insbesondere an Auftritten welche — selbst im Bewusstsein, dass es sich um Amateur:innen handelt
— unprofessionell sind. Er nennt beispielsweise Konzerte, «an welchen lieblos ein paar Mirsche gespielt
werden» und die Mitglieder nicht motiviert wirken.””

29,6 Prozent (n=382) der codierten Motivationsfaktoren betreffen die musikalische Seite des Vereins
— wesentlich weniger als die 56,4 Prozent der Passagen, welche die soziale Ebene betreffen. Diese Zahl ist
tiber alle Generationen hinweg einigermassen konstant und bewegt sich zwischen 33,3 Prozent bei den
Baby-Boomern und 26,7 Prozent bei der Generation Z. Die mit 36,9 Prozent meisten Nennungen mu-
sikalischer Motivationsfaktoren betreffen schlicht die Freude an der Musik an sich. Eine Person schreibt

beispielsweise:

Blasmusik ist meine Leidenschaft, macht Freude und verbindet mich mit den Menschen
jeden Alters. Musizieren erhilt mich kognitiv fit bis ins hohe Alter, ich kann mir das
Leben ohne aktives Musizieren nicht vorstellen. Musik begleitet einen in Freud und
Leid! (m, Silent Generation)

238 Lehmann, «Musikvereine (Blasmusikkapellen) und die Arbeit ihrer Dirigenten», S. 212.
239 Wallimann, Man muss Menschen mégen, S. 23.
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Weitere 34,3 Prozent der Aussagen nennen die Qualitit oder die Herausforderung als motivierend: Die
Teilnahme an Wettbewerben, das Musizieren auf hohem Niveau, der personliche Fortschritt sowie auch
das Erreichen von musikalischen Zielen. Dieser Aspekt wird nicht von allen Generationen gleich oft ge-
nannt: Bei den Baby-Boomern macht er 32,6 Prozent der Nennungen musikalischer Motivationsfaktoren
aus, bei der Generation X 28,0 Prozent, bei den Millennials 37,5 Prozent und bei der Generation Z 42,9

Prozent. Eine Person schreibt:

Ich liebe das Erarbeiten eines anspruchsvollen Stiickes. Es fordert die Klangvorstellung,
das Musikgehor. Mit meinen Vereinskollegen etwas gemeinsam erarbeiten und am Resul-
tat gemeinsam Freude haben. Die leuchtenden Augen nach einem gelungenen Auftritt.
Das Musizieren ist wie ein Eintauchen in eine andere Dimension. (w, Generation X)

15,4 Prozent der Teilnehmer:innen nennen zudem die Literaturwahl und das Repertoire als Motivations-
faktor. Dieser Aspekt wird von der Generation Z am seltensten genannt: Bei den Baby-Boomern macht
er 15,2 Prozent der Nennungen aus, bei der Generation X 17,6 Prozent, bei den Millennials 18,2 Prozent
und bei der Generation Z lediglich 9,1 Prozent. Die Befragten nennen die «gute» Literaturwahl sowie das
vielseitige und abwechslungsreiche Repertoire, selten jedoch bestimmte Stilrichtungen.

Weitere motivierende Aspekte auf der musikalischen Ebene sind der Dirigent oder die Dirigentin, das
regelmissige Musizieren auf dem Instrument, die guten Proben, sowie das bereits genannte «Eintauchen
in eine andere Dimension», welches auch als «die Seele baumeln [lassen]» (w, Generation X) oder einfach

als «Flow» (m, Generation X) beschrieben wird.

4.5 Image und Zukunftsperspektiven

Der Blasmusik- und Jodelchordirigent Emil Wallimann schreibt in der Einleitung zu seinem Buch Man
muss Menschen magen aus dem Jahr 2012 folgendes zum Image und zur Entwicklung der Blasmusikszene

in der jiingsten Vergangenheit:

In vielen Interviews mit bekannten Blasmusikdirigenten findet man das Bedauern, dass
die Blasmusik nicht den Stellenwert hat, den sie verdient. Ich frage mich dabei immer,
wer denn — wenn nicht wir selber — unser Image macht? Woran genau liegt es, dass
die Blasmusik immer noch in Verbindung steht mit traditionellen Mirschen, Bier und
Bratwurst? Wenn wir im Jahre 2011 an einer Marschmusik-Strecke stehen und den
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Wettbewerb verfolgen, so kénnte es ebenso gut 1991 sein. Es werden immer noch zum
grossen Teil die gleichen Mirsche gespielt.240

Die Situationsanalyse Blasmusik 2023 bekriftigt, dass dieses Bild der Blasmusik auch im Jahr 2023 — iiber
zehn Jahre spiter — noch besteht. Blasmusik wird laut dieser Studie besonders unter jiingeren Befragten
oft als «eintdnig, verstaubt, provinziell, unwichtig, alt, traditionell und trige» geschen.”' Auch wenn diese
Aussage mit meinen Beobachtungen iibereinstimmt, muss an dieser Stelle angemerkt werden, dass die ge-
nannte Untersuchung nur Personen befragt hat, die selber Mitglied eines Blasmusikvereins sind oder der
Szene auf andere Weise nahestehen. Die Studie tibertrigt die so gewonnenen Aussagen unkritisch auf die
restliche Bevolkerung, was jedoch zumindest hinterfragt werden miisste.

Auch in meiner Umfrage ist ein genannter storender Aspekt im Blasmusikverein die fehlende Offen-
heit, Innovation oder Verinderung. Insgesamt wird dieser Umstand in 11,6 Prozent aller n=526 codierten
Passagen von Storfaktoren kritisiert. Bei den Baby-Boomern macht er lediglich 5,1 Prozent aus, bei der
Generation X 10,2 Prozent, bei den Millennials 13,9 Prozent und bei der Generation Z 14,8 Prozent.
Nennungen betreffen insbesondere die Schwierigkeit, im Blasmusikwesen etwas zu verdndern sowie auch

das Tempo, in welchem Modernisierungen umgesetzt werden. Eine Person schreibt beispielsweise:

Teilweise trige Entscheidungsfindung; es gibt einige «heilige Kithe» im Verein, die nicht
angetastet werden diirfen. Betrifft vor allem verkrustete Vereinsstrukturen und «Ale-
hergebrachtes»; nach dem Motto «ist so weil ist so, bleibt so weil war so». Finde ich
personlich schade, da eine solche Haltung die Weiterentwicklung des Vereins behindert.
(m, Millennial)

Durch diese ablehnende Haltung gegeniiber Anpassungen der Tradition an die Gegebenheiten des 21.
Jahrhunderts wird es laut den Resultaten meiner Umfrage immer schwieriger, junge Menschen fiir eine
Mitgliedschaft zu motivieren. Die Fixierung auf Frither wird manchmal spezifisch ilteren Mitgliedern
zugeschrieben: «Teilweise Engstirnigkeit dlterer Mitglieder, die sich gegen Neuerungen striuben» (w, Mil-
lennial). Die fehlende Bereitschaft zu neuen Wegen stellt Markus Kroner beispielsweise auch in Osterreich
fest.” In Bayern kommen Ammersbach und Lehmann zum Schluss, dass zwei Drittel aller Jugendlichen
gerne etwas in ihrem Verein dndern wiirden, ihnen jedoch die Moglichkeit dazu fehlt. Spitzenreiter bei
den Anderungswiinschen ist laut ihnen die Literaturauswahl, gefolgt von organisatorischen Rahmenbe-
dingungen und der Stimmung im Verein.”” Bezeichnenderweise nennen die Befragten in der Situations-

analyse Blasmusik 2023 hauptsichlich Marketingmassnahmen zur besseren Sichtbarkeit der Blasmusik als

240 Ebd,, S. 5.
241 Schwenkel / Schwegler, Situationsanalyse Blasmusik 2023, S. 13£.
242 Kroner, Blasmusik, die begeistert. Mitreissende Impulse fiir die Musikvereine der Zukunft, S. 85.

243 Ammersbach / Lehmann, «Warum sie gehen oder bleiben.» Eine Studie zur Situation von Jugendlichen in Blaskapellen», S. 15.
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anstrebenswerte Verdnderungen fiir die nihere Zukunft. Inhaltlich gibt es bei den genannten Vorschligen
weder in Bezug auf die Literatur, die Organisation, die Stimmung noch die Vereinstitigkeiten wirkliche
Entwic:klungsanregungen.244

Eine «heilige Kuh» in vielen Vereinen ist beispielsweise die Uniform. Diese ist in der Schweiz meistens
militdrisch inspiriert, hat sich aber iiber die letzten Jahrzehnte durchaus modernisiert. Die Umfrageteil-
nehmer:innen konnten angeben, inwieweit sie der Aussage «Mir gefallen die Uniformen» zustimmen.
Der daraus resultierende Mittelwert von 3,7 liegt zwischen den Bewertungen «trifft teilweise zu» (3) und
«trifft zu» (4), signifikante Unterschiede zwischen den Generationen bestehen keine. Obwohl der Mittel-
wert nicht per se schlecht ist, liegt er doch deutlich unter den Werten zu den in Abbildung 3 auf Seite
45 dargestellten Aussagen wie «Ich fithle mich in meinem Verein wohl.» Zudem fiihrt die Bekleidung

verschiedentlich zu Konflikten. Folgende Aussage nennt die Uniform beispielsweise konkret als stérend:

Die Uniformen sind etwas, dass ich nicht mehr ganz zeitgemiss in dieser Form finde.
Wieso sollen heute Frauen (aber auch Minner) Krawatten anhaben zum Musik spie-
len... Dies sehe ich nicht ganz ein, jedoch ist das allgemein in der Blasmusik verankert
und in unserem Verein haben wir es eigentlich ganz gut getroffen mit den Uniformen, es
gibt da sehr viel Schlimmeres, wenn man jeweils an den Musiktagen die anderen Vereine
wieder sieht. (w, Generation Z)

In der Untersuchung von Bossard et al. wird die Uniform ausserdem als Symbol und visueller Ausdruck
von traditionellen Vereinswerten wie Egalitdt, Einheitlichkeit, Kameradschaft und Kompromissbereit-
schaft beschrieben, welche zumindest teilweise nicht mehr mit der Weltanschauung jiingerer Vereinsmit-
glieder iibereinstimmen.””

Zum Schluss meiner Umfrage wurde den Teilnehmer:innen folgende Frage gestellt: «Wie siehst du die
Zukunft der Blasmusik?». Von den 634 Antworten kamen insgesamt n=749 codierte Passagen zustande,
welche sich wie in Tabelle 5 auf Seite 70 dargestellt auf fiinf Kategorien verteilen.

Interessanterweise prophezeien tiber 40 Prozent der Teilnehmer:innen in allen vier Generationen eine
eher negative Zukunft. Diese wird als durchzogen, sinkend oder schwierig beschrieben. Zudem bedeutet
die Mitgliedschaft in einem Blasmusikverein laut den befragten Personen einen grossen Aufwand und
die Vereine haben viel Konkurrenz durch das generell wachsende Freizeitangebot. Die meisten Aussagen

schreiben die negative Zukunft gesellschaftlichen Verinderungen zu. Beispielsweise sagt eine Person:

Ein Instrument zu erlernen und es spiter auch zu beherrschen, ist mit Arbeit, Verzicht,
Einsatz und Aufwand verbunden. Leider ist der Mensch zunehmend daran gewohnt,

244 Schwenkel / Schwegler, Situationsanalyse Blasmusik 2023, S. 17.

245 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst mal ein

Grinsen auf», S. 87.
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BB X Y zZ Total
Negativ 475%  411%  414%  500% 444 %
Braucht Verinderung 10,8 % 19,6 % 21,0 % 23,1 % 18,8 %
Weniger Vereine 13,3 % 23,0 % 13,0 % 6,3 % 15,2 %
Positiv 15,8 % 3,7 % 9,9 % 10,0 % 8,9 %
Sonstiges 12,7 % 12,7 % 14,9 % 10,7 % 12,7 %

Tabelle 5: Beurteilungen der Zukunft der Blasmusik.

dass alles auf dem Servierteller bereitgestellt wird. Mit Musik kann héchst selten jemand
reich werden. Die Konsumgesellschaft geht lieber den Weg des geringen Widerstandes.
Aufwand wird zunehmend gemieden. (m, Baby-Boomer)

Als grosstes Problem wird der fehlende Nachwuchs gesehen. Es sei schwierig, junge Menschen fiir eine
Vereinsmitgliedschaft zu begeistern, da es sich um eine langfristige Verpflichtung handelt, die auch Auf-
wand bedeutet. Die Problematik betrifft somit nicht nur die Blasmusik, sondern die Vereinswelt im All-

gemeinen:

Das Vereinsleben ist nicht mehr in. Die Jiingeren fehlen und wollen sich nicht fix bin-
den. Die wenigen Alteren miissen alles machen. Ich denke es werden nur noch regionale
Vereine mit einer gewissen Grosse iiberleben und eher hohem musikalischem Niveau.
Die Dorfvereine werden verschwinden. (m, Generation X)

Als Schwierigkeit wird zudem die steigende Erwartungshaltung des Publikums genannt. Ein Verein kann
sich heute nicht mehr allein dadurch legitimieren, dass er fiir die dorfliche Gemeinschaft spielt,”* sondern

muss mehr bieten:

Ist wie die allgemeine Vereinskultur einem starken und schnellen gesellschaftlichen
Wandel unterzogen. Die Bedeutung von Vereinen hat sich in den letzten Jahren stark
gewandelt, und dieser Trend wird sich fortsetzen. Die soziale und gesellschaftliche Be-
deutung eines Blasmusikvereins verringert sich. Der Leistungsgedanke gewinnt an Be-
deutung. Frither wurde geklatscht, wenn die Blasmusik spielt. Heute gewinnst du nur
noch Zuhérer, wenn du deinem Gast etwas qualitativ gutes prisentieren kannst. Denke
das wird in Zukunft die Hauptmotivation sein, in einer Blasmusik mitzumachen, ein-
fach dabei sein geniigt nicht mehr [...]. (m, Generation X)

246 Peter Ruhr, «Die Blasmusik in der Provinz, deren Aufgaben und Funktion», in: Bericht iiber die zweite internationale Fachtagung zur

Erforschung der Blasmusik Uster/Schweiz 1977, hrsg. v. Wolfgang Suppan u. Eugen Brixel, Tutzing: Hans Schneider 1979, hier S. 172.
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Einige Teilnehmer:innen gehen gar so weit, dass sie finden, die Blasmusik sei «dem Untergang geweiht»
(w, Generation X) oder «ein wenig am aussterben» (w, Generation Z). Andere Befragte machen beispiels-

weise einen Unterschied zwischen Stadt und Land:

Einerseits wird es hochstehende Formation wie SIBO und AULOS fiir ein kleines Publi-
kum geben. In den Stidten und Agglomerationen werden Korps verschwinden und auf
dem Land wichtige Identifikationsméglichkeiten bleiben. (m, Baby-Boomer)

Begriindet wird der Nachwuchsmangel teilweise auch mit technologischen Verinderungen sowie neuen
Musikgeschmickern. Zudem meint folgende Person, dass junge Menschen die Geduld und Disziplin

zum FErlernen eines Instruments oft nicht mehr hitten:

Eher diister. Der Nachwuchs fehlt vielerorts, auch bei uns. [...] Der Nachwuchs stammt
zu einem grossen Teil aus «Dynastien» oder Familien, in denen Musizieren Tradition
hat. Kinder aus szenefernen Kreisen finden nur selten in eine Blasmusik. Zudem gilt
Blasmusik vor allem in der Stadt als uncool, Hip-Hop oder Gangster Rap sind in. Mit
den heutigen Musik-Programmen kann fast jeder Halodri auf dem PC ein Stiick bas-
teln. [...] Das Erlernen eines Instruments erfordert Disziplin und Durchhaltevermégen.
Beides ist bei vielen Jungen Fehlanzeige, das war zwar auch zu meiner Zeit (70er und
80er Jahre) so heute aber noch mehr. Moglichst viel Effekt mit moglichst wenig Auf-
wand und Einsatz. (m, Generation X)

Ausserdem nennen die Teilnehmer:innen das stark gewachsene Freizeitangebot und die dadurch entstan-

dene Konkurrenz, insbesondere im sportlichen Bereich:

Schwierig. Da die Jugend heute sehr schwer dafiir zu begeistern ist, aufgrund der vielen
anderen Angebote vor allem im sportlichen Bereich. Ausserdem ist die Blasmusik ein

cher aufwendigeres Hobby. (m, Generation Z)

Generell suchen die meisten Personen die Griinde fiir den Mitgliederschwund und den Nachwuchsman-
gel hauptsichlich ausserhalb des Vereins und des Blasmusikwesens: In gesellschaftlichen Verinderungen,
im zunehmenden Individualismus, in der erh6hten Mobilitdt oder beispielsweise auch in der schlechten
Zusammenarbeit mit der lokalen Musikschule. Bossard et al. stellen dhnliche Begriindungen fest: «Der
Blasmusikverein wird [...] als cine Art Opfer dusserer Umstinde dargestellt.»”’

Weitere 18,8 Prozent der codierten Passagen zum Thema Zukunft sagen, die Blasmusikszene miisse
sich verindern, um zu tiberleben. Dieser Aspekt wird von jiingeren Mitgliedern tendenziell 6fter genannt.

Gesagt wird insbesondere, dass sich die Vereine der Zeit anpassen miissen. So meint eine Person:

247 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst mal ein

Grinsen auf», S. 92.
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Ich wiinsche mir eine etwas moderne Blasmusik auch im Auftreten gegen aussen. Es
muss nicht unbedingt alles so stier und starr sein.. Traditionen sind sehr wichtig und
sollten auch gewahrt werden — allerdings kann man z.B. in Punkto Mode einen Schritt
in die heutige Welt machen. (w, Generation X)

Folgende Aussage liefert gleich mehrere Vorschlige, wie das Blasmusikwesen modernisiert werden kénnte:

Dringender, radikaler Reformationsbedarf!!! Die Dorfmusik wird es nicht mehr ge-
ben. Die Brass-Bands leben es vor. Ich glaube 2/3 der Vereine werden in den nichsten
20 Jahren eingehen. Vielleicht ist das was daraus kommt eine Spezialisierung, héheres
Niveau, fokussierte Stilrichtungen, mehr projektbasiert. Mitgliederbeitrige statt Fron-
arbeit (Lotto, Servieren etc.). (m, Generation X)

Gewiinscht wird nebst Verinderungen in der Struktur und den Aktivititen des Blasmusikvereins an sich
auch ein verbessertes Marketing und mehr Sichtbarkeit, damit die breite Offentlichkeit wahrnimmt, dass

Blasmusik mehr ist als nur Mirsche und Uniformen:

Szene z.T. etwas verstaubt. Vielen jiingeren Leuten ist m.E. nicht so ganz bewusst, was
Blasmusik fiir ein grosses Potenzial hat und wie vielfiltig sie sein kann. Ich denke die
meisten denken eher an Polka, Mirsche und bierbauchige Blaskapellen, wenn sie das
Stichwort «Blasmusik» héren. Das Image muss ein bisschen frischer und knackiger wer-
den. (w, Millennial)

Folgende Aussage formuliert die Problematik sehr pointiert:

Wollen wir in der Gesellschaft als modern und dynamisch wahrgenommen werden,
dann miissen wir uns nach aussen auch so prisentieren (Stiickauswahl, Auftritt in sozia-
len und Print-Medien, etc). (m, Generation X)

Christina Forrer kommt in ihrer Masterarbeit tiber Jugendférderung in Blasmusikvereinen des Kantons
St. Gallen ebenfalls zum Schluss, dass die Problematik des Mitgliederschwundes nicht oder nur teilweise
auf externe Faktoren zuriickgefithrt werden kann. Stattdessen miissten sich die Vereine viel mehr um ihre
eigene Attraktivitit bemiihen. Forrer schligt in einem Ideenpool verschiedene Méglichkeiten zur Moder-
nisierung vor, welche von der musikalischen Fritherzichung, tiber Kulanz bei Abwesenheiten und einem
modernisierten Image bis hin zu Showeftekten bei Konzerten reichen.”®

Weitere 15,2 Prozent der Teilnehmer:innen sehen die Zukunft zwar positiv, aber mit weniger Vereinen

— eine Position, die besonders in der Generation X stark vertreten ist. Aufgrund der riickliufigen Bereit-

248 Forrer, Jugendforderung in Blasmusikvereinen des Kantons St. Gallen, S. 51.
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schaft zum freiwilligen Engagement sehen diese Personen eine mégliche Zukunft in Projektorchestern

oder regionalen Zusammenschliissen:

In meinem Verein bin ich neu auch fiir den Nachwuchs zustindig und merke, wie viel
Aufwand es ist, fiir dass nur wenige Junge bleiben. Ev. benétigt es mehr regionale Zu-
sammenschliisse oder Professionalisierung in dem Bereich, damit sich Junge und ihre
Eltern angesprochen fiihlen. (w, Generation Y)

Projektarbeit erméglicht ausserdem auch den Menschen eine aktive Teilnahme, welche beispielsweise auf-
grund von diskontinuierlichen Lebensliufen™ nicht iiber das ganze Jahr hinweg wéchentlich an Proben
teilnehmen kénnen. Da Projektorchester nicht mit einer lingerfristigen Mitgliedschaft in Verbindung
gebracht werden, besteht zudem hier die Méglichkeit, einfach nur Musik zu machen, ohne noch ausser-
musikalische Verpflichtungen anzunehmen — was den Bediirfnissen vieler Jugendlichen laut Bossard et
al. eher entspricht.” Ahnliche Entwicklungen hin zu projektmissigen Ensembles zeigen sich auch im
Chorwesen.”' Zudem sehen einige Musizierende Potenzial in regionalen Orchestern und Bands, welche

sich vermehrt spezialisieren:

In der heutigen Form schwierig. Die hdufig in den nicht jungen Generationen vorherr-
schende «Lieber alleine verrecken als mit den Nachbarvereinen zusammenspannen»-
Mentalitdt wird vielen Vereinen die Existenz kosten. Die Zukunft sind regionale Or-
chester, welche sich je nach Repertoire und musikalischem Niveau unterscheiden, und
aus Zusammenarbeiten bestehender Vereine entstehen. Man geht in den Verein, welcher
am interessantesten ist, nicht mehr automatisch am Wohnort. (m, Generation Z)

Eine Person (m, Generation X) siecht demnach auch ein Verschwinden des «Chriisimiisis» [Durcheinan-
ders] aller Musikstile und eine Fokussierung auf eine Nische, wie beispielsweise Marschmusik mit Evolu-
tionen oder sinfonische Blasmusik.

Eine positive Zukunft fiir die Blasmusik in der Schweiz sehen lediglich 8,9 Prozent der Befragten, wo-
bei der Prozentsatz bei den Baby-Boomern am hochsten und in der Generation X am tiefsten ist. Diese
Personen denken, dass es zukiinftig wieder einen Trend zuriick zur Blasmusik geben wird, da Volksmusik
im Allgemeinen eher im Aufschwung sei. Zudem sei das Niveau in vielen Vereinen steigend.252

Als wichtig fiir die Zukunft sehen die Befragten eine gute Jugendforderung, eine gute Einbindung im

Dorf, eine gute Leistung, eine gute Literaturauswahl sowie eine grosse Attraktivitit fiir alle Generationen.

249 Vgl. Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 37f.

250 Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommst einfach zuerst mal ein
Grinsen auf», S. 101.

251 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 18.
252 Vgl. auch Willi, «Blasmusik: Vom Stindchen bis zum hochklassigen Konzertauftrite, S. 601.
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Einige wollen den Nachwuchs jedoch auch durch Verpflichtungen, beispielsweise an den obligatorischen

Schulen, erzwingen:

Eher schlechtda [...] die nachfolgenden Generationen hiufig eine Nullbock Einstellung
an den Tag legen. Das Ganze kann nur funktionieren, wenn die Musik zur Schulpflicht
wird und durch die Gemeinden stark unterstiitzt wird. Das Ganze zeigt sich auch, dass
in den letzten Jahren die Schiilerzahlen an den Musikschulen zusammengebrochen sind.
(m, Generation X)

Aufschluss dariiber, in welchen Bereichen Blasmusikvereine ansetzen konnten, um Verbesserungen zu er-
zielen, kann auch folgende tabellarische Ubersicht zu den verschiedenen Motivations- und Storfaktoren
geben.

Die aufgelisteten Motivationsfaktoren zeigen, dass die Gemeinschaft im Verein wichtiger ist als die
musikalische Ebene. Es ist zwar nicht zu vernachlissigen, was fiir Musik gespielt wird, letztendlich ist
der Zusammenhalt im Verein und der Umgang untereinander jedoch zentraler, um die Motivation der
Mitglieder aufrechtzuerhalten. Diese Tatsache bestitigt auch die Untersuchung von Ammersbach und
Lehmann in Bayern. Nebst mangelnder Motivation ist die schlechte Stimmung im Verein gemdss ihrer
Untersuchung fiir die meisten Austrittsgedanken von jugendlichen Mitgliedern verantwortlich.” Auch
Nowak und Bullerjahn belegen diese Gewichtung: Laut ihrer Studie zur Freizeitmotivation beim Ama-

teurmusizieren und -sporttreiben ist die Geselligkeit und der Kontakt mit Kolleg:innen wichtiger, als

BB X Y Z Total
Gemeinschaft 51,8 % 57,7 % 58,9 % 55,9 % 56,4 %
musikalische Aspekte 33,3 % 30,7 % 27,6 % 26,7 % 29,6 %
Anlisse 6,9 % 4,4 % 6,9 % 6,3 % 6,0 %
Gesundheit 3,3 % 3,4 % 2,5 % 3,8 % 3,3 %
Engagement 33%  25%  25%  28% 27 %
Spass 0,4 % 0,7 % 0,0 % 3,8 % 1,2 %
Gesamtpaket 0,4 % 0,2 % 1,3 % 0,7 % 0,6 %
funktionierende Organisation 0,4 % 0,2 % 0,3 % 0,0 % 0,2 %

Tabelle 6: Motivationsfaktoren im Blasmusikverein.

253 Ammersbach / Lehmann, «Warum sie gehen oder bleiben.» Eine Studie zur Situation von Jugendlichen in Blaskapellen», S. 9.
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dass die Vereinsmitglieder ihre persdnlichen Kompetenzen auf dem Instrument oder im Sport verbessern
kénnen.”™ Der Freiwilligenmonitor hingegen besagt, das wichtigste Motiv fiir Freiwilligenarbeit in Ver-
einen und Organisationen sei der Spass an der eigentlichen Titigkeit. Die sozialen Aspekte der Freiwilli-
genarbeit, wie das Zusammenkommen mit anderen Menschen, anderen zu helfen oder mit anderen etwas
zu bewegen, kommen gemiss dieser Untersuchung erst an zweiter Stelle.”” Was sich jedoch mit meiner
Untersuchung deckt, ist, dass fehlende Zeit und mangelnder Teamgeist — also Schwierigkeiten im sozialen
Bereich — am hiufigsten zur Aufgabe freiwilliger Titigkeiten fithren.” Unter «gewiinschte Formen der
Unterstiitzung und Verbesserung durch Vereine und Organisationen» nennt der Freiwilligenmonitor dem-
entsprechend auch die «Stirkung des Zusammenhalts im Team» an erster Stelle. Weitere Aspekte sind die
Bereitstellung von geeigneten Rdumen und Geriten, die fachliche Unterstiitzung, Weiterbildungsmég-
lichkeiten sowie das zur Verfiigung stellen der notigen finanziellen Mittel.””

Auf der Seite der Storfaktoren besteht die grosste Problematik des Blasmusikwesens im fehlenden En-
gagement anderer Mitglieder. Moglicherweise miisste mehr darauf geachtet werden, dass alle gemeinsam
am Verein arbeiten und nicht einige wenige die ganze Last tragen miissen. Nicht vernachlissigt werden
sollte zudem, dass die Generation Z die fehlende Innovation im Blasmusikwesen fast genauso storend
findet, wie das fehlende Engagement. Die Bedeutung von Innovation und Offenheit zeigt sich auch da-

rin, dass bei der Diskussion {iber die Zukunft von Blasmusikvereinen oft Verinderungen als notwendig

BB X Y zZ Total

Disziplin/Engagement der Anderen 29,5 % 31,3 % 24,1 % 16,2 % 25,2 %

musikalische Aspekte 20,5 % 19,3 % 19,0 % 20,6 % 19,7 %
soziale Aspekte 17,9 % 13,1 % 19,7 % 27,9 % 19,4 %
administrative Aspekte 11,5 % 10,2 % 13,1 % 13,2 % 12,0 %
wenig Innovation/Verinderung 5,1 % 10,2 % 13,9 % 14,7 % 11,6 %
zu wenig Mitglieder 12,8 % 11,9 % 9,5 % 4,4 % 9,5 %
Zeitaufwand 2,6 % 4,0 % 0,7 % 2,9 % 2,7 %

Tabelle 7: Storfaktoren im Blasmusikverein.

254 Nowak / Bullerjahn, «Validierung eines Fragebogens zur Freizeitmotivation», S. 16.
255 Lamprecht / Fischer / Stamm, Freiwilligenmonitor Schweiz 2020, S. 951.

256 Ebd., S. 98.

257 Ebd., S. 111.
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angeschen werden. Auch Markus Kroner empfindet einen Wandel als dringend notwendig, um dem Blas-

musikwesen eine nachhaltige Zukunft zu erméglichen:

Ich bin der Meinung, auch Blasmusikvereine brauchen eine sanfte, behutsame Revolu-
tion, um ihre Zukunft langfristig zu sichern. Wir diirfen nicht im bisherigen Denken
und Tun verbleiben und die Dinge so weiter betreiben, wie es immer schon geschah.
Wenn wir nicht bald aufwachen und unsere Vereine nicht zukunftsweisender und damit
innovativer fiihren, leiten wir langfristig ihren Niedergang ein.””

Fiir Dubois, Méon und Pierru bringt die Zukunft eine hohere Gewichtung der musikalischen Ebene, eine
Losung aus der Blase und eine durch gesellschaftliche Verdnderungen erzwungene Integration der Blasmu-
sik in den grosseren Musikmarke, ohne jedoch auf die Wichtigkeit der sozialen Ebene im Verein verzichten
zu miissen.”” Als zentral fiir die Zukunft des Chorwesens sehen Kull et al. zudem eine Diversifizierung der
Chére sowie eine Modernisierung der Organisationsformen.™

Die Teilnehmer:innen meiner Umfrage empfinden die Berner Blasmusikszene zusammenfassend ausge-
driicke als Kulturpraxis, die insbesondere auf sozialer Ebene gut funktioniert. Die Mitglieder fithlen sich in
ihren Vereinen wohl und schitzen die Gesellschaft sowie die Freundschaften. Dennoch gibt es verschiedene
Differenzen und Schwierigkeit. Im sozialen Bereich scheint mir besonders relevant, dass mit abnehmendem
Alter vermehrt Generationenkonflikte genannt werden, was vor dem Hintergrund der demografischen Al-
terung der Gesellschaft problematisch wirkt. In den quantitativen Daten zeigen sich die Meinungsunter-
schiede zwischen den Alterskohorten speziell im musikalischen Bereich. Bei den Horpriferenzen konnte
ich beispielsweise darstellen, dass der Musikgeschmack bei den jiingeren Mitgliedern klarer definiert ist, als
bei ihren ilteren Kolleg:innen. Interessanterweise ist dies bei den Spielpriferenzen weniger der Fall und alle
Generationen bevorzugen ein breites Repertoire. Die Antworten auf die Frage, warum viele Umfrageteil-
nehmer:innen nur selten Blasmusik héren, zeigen zudem, dass Blasmusik als fremde Welt wahrgenommen
werden kann, was die Identifikation der Mitglieder mit den musikalischen Inhalten ihrer Vereine erschweren
diirfte. Die verschiedenen Aussagen zur Wahrnehmung der Blasmusik in der Gesellschaft sowie zu ihrer Zu-
kunft machen ausserdem deutlich, dass sich die Kulturform mit verschiedenen Problemen hinsichtlich ihrer
Nachhaltigkeit konfrontiert sicht. Knapp die Hilfte der Befragten prophezeit eine negative Zukunft und
rund 20 Prozent halten grundlegende Verinderungen fiir notwendig, um den Fortbestand der Blasmusik-
vereine zu sichern. Die Umsetzung von Neuerungen scheint jedoch oft schwierig und langwierig zu sein.

Diese Erkenntnisse sollen nun im folgenden Kapitel anhand von qualitativen Fallstudien vertieft werden.

258 Kroner, Blasmusik, die begeistert. Mitreissende Impulse fiir die Musikvereine der Zukunft, S. 113.
259 Dubois / Méon / Pierru, 7he Sociology of Wind Bands, S. 183.
260 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 41.



5. Qualitative Fallstudien in funf
Blasmusikvereinen

5.1 Einleitung und Methoden.

In diesem Kapitel sollen die in Kapitel 4 gewonnenen Erkenntnisse tiber die Blasmusikszene im Kanton
Bern anhand von fiinf Vereinen vertieft werden. Als Fallbeispiele dienen die Harmonie Miinchenbuchsee,
die Stadtmusik Biel, die Musikgesellschaft Siselen, der Musikverein Interlaken Unterseen und die MG
Lyss. Die fiinf Blasmusikvereine wurden nach den Prinzipien von 7heoretical Sampling ausgesucht. Dabei
geht es nicht darum, eine moglichst reprisentative Auswahl zu treffen, sondern darum, speziell relevante
und extreme Beispiele zu wihlen, um eine Theorie formulieren zu konnen.” So reprisentiert die Harmo-
nie Miinchenbuchsee einen Dorfverein der dritten Stirkeklasse, welcher die meisten Vereine im SBV an-
gehoren. Die Stadtmusik Biel ist ein sinfonisches Blasorchester auf hohem Niveau, die Musikgesellschaft
Siselen ein extrem kleiner und lindlicher Verein, der Musikverein Interlaken Unterseen reprisentiert
eine erfolgreiche Fusion zweier Vereine in einem touristischen Umfeld und die MG Lyss ist eine Band,
die sich der populdren Musik verschrieben hat. Es ist davon auszugehen, dass in der Realitit die meisten
Blasmusikvereine am ehesten der Harmonie Miinchenbuchsee entsprechen, weshalb die Auswahl nicht
reprisentativ ist. Zur Entwicklung einer Theorie scheint eine Auswahl von moglichst unterschiedlichen
Vereinen jedoch sinnvoll.

Die Analysen aller fiinf Fallbeispiele greifen auf eine quantitative Umfrage sowie mehrere qualitative
Interviews in den jeweiligen Vereinen zuriick. Die Umfrage stellt die gleichen Fragen wie die in Kapitel
4 analysierte Umfrage im Kanton Bern und wurde auf quantitativer Ebene auch mit den gleichen Me-
thoden ausgewertet. Die Analyse der offenen Fragen wurde aufgrund der kleinen Menge Daten jedoch
nicht in MAXQDA, sondern ebenfalls in IBM SPSS Statistics vorgenommen. In der Harmonie Miin-
chenbuchsee, der Stadtmusik Biel und dem Musikverein Interlaken Unterseen wurden je vier Interviews

durchgefiihrt: eines mit dem Dirigenten, eines mit der Prisidentin oder dem Prisidenten sowie zwei mit

261 Kathleen M. Eisenhardt / Melissa E. Graebner, «Theory Building from Cases: Opportunities and Challenges», in: Zhe Academy of
Management Journal 50 (2007), H. 1, S. 25-32, hier S. 27.
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weiteren Vereinsmitgliedern aus unterschiedlichen Generationen. Da ich zum Zeitpunkt der Interviews
die Musikgesellschaft Siselen selbst dirigiert habe, fillt dort das Interview mit dem Dirigenten weg und
es wurden nur drei gefithrt. Die MG Lyss war, wie an entsprechender Stelle weiter erliutert werden wird,
bereits Teil meiner Masterarbeit. Aufgrund des anderen Studiendesigns wurden dort sieben Interviews
mit einem etwas anderen Gesprichsleitfaden geftihrt.

Die Interviews in den vier ersten Vereinen fanden in einer Mischung aus narrativer und gesprichsleit-
fadenstrukturierter Form statt. Narrative Interviews zeichnen sich dadurch aus, dass sie die interviewte
Person moglichst nach deren eigenen Relevanzsetzungen erzihlen lassen und eignen sich dadurch speziell
fiir biografische Interviews. Ublicherweise wird dabei am Anfang eine offene und erzihlgenerierende Fra-
ge gestellt. Anschliessend soll die interviewte Person méglichst frei und ununterbrochen erzihlen konnen,
bevor am Ende Nachfragen gestellt werden.”” Die von mir vorbereiteten Fragen, welche im Anhang 9.2
auf Seite 279 konsultiert werden konnen, sind daher grosstenteils offen gehalten. So wollte ich verhin-
dern, dass meine personlichen Ansichten zur Blasmusikszene die Interviews mit potenziellen Suggestiv-
fragen beeinflussen. Wihrend der Erzihlungen zu einzelnen Fragen habe ich mein Gegeniiber so wenig
wie moglich unterbrochen und hauptsichlich Verstindnisfragen gestellt. Dank des Leitfadens konnte ich
in dieser semistrukturierten Vorgehensweise trotzdem sicher gehen, in allen Interviews die wichtigsten
Themen angesprochen zu haben.”” Dazu zihlen die musikalische Biografie der jeweiligen Person, ihr
Musikgeschmack, ihr personliches Bild des Vereins sowie am Ende des Interviews einige konkrete — und
demnach weniger narrativ beantwortete — Fragen zu den Themen Image, Mitgliederschwund und Nach-
wuchsférderung.

Die Interviews habe ich auf Schweizerdeutsch gefiihrt, mit dem Einverstindnis der jeweiligen Personen
aufgezeichnet und anschliessend in Dialekt wortlich transkribiert. Fiillworter wie «dhm» habe ich beibehal-
ten und wichtige nonverbale Ausserungen wie Lacher oder mit der Hand angezeigte Sachverhalte in eckigen
Klammern wiedergegeben. Fiir die bessere Leserlichkeit werden die Interviewpassagen in den folgenden
Analysen jeweils zuerst in kursiver Schrift im originalen Dialekt wiedergegeben und anschliessend sinn-
gemiss ins Schriftdeutsche iibersetzt. Fiillworter und Wortwiederholungen habe ich bei der Ubersetzung
jeweils weggelassen. Erginzungen und Anmerkungen meinerseits werden in eckigen Klammern angegeben.
Die Zitate kennzeichne ich mit einem anonymisierten Kiirzel fiir die interviewte Person, welches die Ab-

kiirzung des jeweiligen Vereins enthilt, sowie der korrespondierenden Absatznummer.

262 Vgl. bspw. Christel Hopf, «Qualitative Interviews — Ein Uberblick», in: Qualitative Forschung: Ein Handbuch, Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt-Taschenbuch-Verl. 2010, S. 349-360, hier S. 355f; und Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn
ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst mal ein Grinsen auf», S. 70.

263 Vgl. Juliet Corbin / Anselm Strauss, Basics of Qualitative Research. Techniques and Procedures for Developing Theory, Los Angeles et al.:
Sage ‘2015, hier S. 39.
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Die transkribierten Interviews habe ich anschliessend nach der Grounded Theory Methodologie™" im
Programm MAXQDA analysiert und ausgewertet. Diese Methodologie habe ich aus zwei Griinden ge-
wihlt: Erstens ist sie sinnvoll, weil es in dieser Arbeit darum geht, einen Prozess — denjenigen des Mit-
gliederschwundes — zu erkldren, und nicht darum, eine existierende Theorie zu testen.”” Zweitens wollte
ich einen zu starken Einfluss meiner personlichen Position auf die Interpretation der Daten verhindern,
indem die Kategorien nicht deduktiv durch mich im Voraus festgelegt wurden, sondern sich induktiv
direke aus den Aussagen meiner Interviewpartner:innen ergeben.

Das Grundprinzip der Grounded Theory ist, dass im Interviewtext durch offenes Codieren verschiede-
ne Themen erkannt und benannt (codiert) werden. Die so geschaffenen Codes bilden nominalskalierte
Daten aus dem Fliesstext und werden induktiv geschaffen.”® Die Codes habe ich anschliessend durch
axiales Codieren pro Verein zu Subkategorien und diese wiederum zu Kategorien zusammengefasst, um
Struketur in die Daten zu bringen. Als letzten Schritt habe ich bei jedem Verein eine Kernkategorie entwi-
ckelt, welche die fiir mich prisenteste Thematik der Interviews darstellt und sich auf alle darunter liegen-
den Kategorien bezichen lisst.””” Nach der Idee der Grounded Theory miissten sich Datensammlung und
Analyse in einem zyklischen Verfahren jeweils abwechseln, bis eine theoretische Sittigung — der Punkt,
an welchem keine neuen Kategorien und Beziehungen zwischen Kategorien mehr entdeckt werden™ —
erreicht ist. Aufgrund des Umfangs der vorliegenden Arbeit wurde dieser Schritt weggelassen und nur
die finf genannten Vereine analysiert. Die so gewonnenen Kenntnisse miissten nun in einem nichsten
Schritt anhand weiterer Fallbeispiele bestitigt werden. Eine gewisse theoretische Sittigung ist aber in den
funf von mir untersuchten Vereinen bereits festzustellen: Wie zu zeigen sein wird, sprechen alle Inter-
viewpartner:innen dhnliche Themen und Probleme im Blasmusikwesen an. Externe Erklarungsmodelle
aus anderen Studien werden in Kapitel 6 beigezogen, um die von mir gewonnen Erkenntnisse in die be-
stehende Forschung einzuordnen.

Zwischen den fiinf Vereinsanalysen befinden sich zwei Exkurse; einer zur Brass Band Szene in New
Orleans und einer zur HONK!-Bewegung. Ziel dieser Exkurse ist nicht eine komplette wissenschaftliche
Analyse der beiden Szenen, sondern die bessere globale Einordnung der Schweizer Blasmusikvereine.
Dadurch soll aufgezeigt werden, wie sich Bliser:innen in anderen Strukturen, in anderen Regionen, nach
anderen Prinzipien und mit anderen Musikrichtungen zusammenschliessen. Im Idealfall entstehen durch

diese Vergleiche neue Ideen fiir eine nachhaltige Zukunft der Blasmusikvereine in der Schweiz.

264 Vgl. Corbin / Strauss, Basics of Qualitative Research.
265 Lingard / Albert / Levinson, «Qualitative Research: Grounded Theory, Mixed Methods, and Action Researchy, S. 459.

266 H. Russel Bernhard, Research Methods in Anthropology. Qualitative and Quantitative Approaches, Lanham: AltaMira Press 42()06, hier S.
492.

267 Petra Muckel, «Die Entwicklung von Kategorien mit der Methode der Grounded Theory», in: Historical Social Research / Historische
Sozialforschung Supplement (2007), H. 19, S. 211-231, hier S. 225f.

268 Vgl. Bernhard, Research Methods in Anthropology, S. 501.
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5.2 Die Harmonie Miinchenbuchsee:
Schwierige Zukunft fiir die Blasmusik

Die Harmonie Miinchenbuchsee besteht im Jahr 2022 aus 44 Mitgliedern und wurde 1921 in Miin-
chenbuchsee im Kanton Bern gegriindet.”” Die Gemeinde hat im August 2023 10407 Einwohner:in-
nen”” und verfligt neben der Harmonie noch iiber einen zweiten Musikverein: Die Musikgesellschaft
Miinchenbuchsee mit 24 Mitgliedern. Urspriinglich war die Harmonie als Arbeitermusik politisch links
ausgerichtet, wihrend die Musikgesellschaft als Bauernmusik politisch eher rechts angesiedelt war — heute
spielt diese politische Dimension aber keine Rolle mehr. Die Harmonie schreibt von sich selbst, dass «alle
mitspielen [konnen], die ein Instrument beherrsch[en].»””" Der Verein spielt in Harmoniebesetzung in

der dritten Stirkeklasse und probt ein- bis zweimal pro Woche.

Die Umfrage in der Harmonie Miinchenbuchsee
wurde im Januar und Februar 2022 von 33 Mitglie-
dern ausgefiillt, was einer Beteiligung von 75 Pro-
zent entspricht. Die beiden Teilnehmer:innen aus
der Silent Generation werden fiir die nachfolgenden
statistischen Beschreibungen ausgeklammert, da sie,
auch tiber die gesamte Berner Blasmusikszene gese-

hen, nur noch einen sehr geringen Anteil aller Mu-

sikant:innen ausmachen. Von den tibrigen 31 Teil-
nehmer:innen sind 15 Ménner und 16 Frauen. Wie
Abbildung 12 entnommen werden kann, machen Silent Generation - Baby Boomers
die Baby-Boomer mit 36,4 Prozent den zahlenmis- - Generation X Millennials
sig grossten Teil der Befragten aus. Im Vergleich mit

der kantonal-bernischen Umfrage kann gesagt wer- Generation Z

den, dass der Verein einen eher hohen Altersdurch- ~ Abbildung 12: Generationen in der Harmonie

schnitt hat. Miinchenbuchsee.

269 Harmonie Miinchenbuchsee, Harmonie Miinchenbuchsee, <harmonie-muenchenbuchsee.ch> [10.5.2023].

270 Gemeinde Miinchenbuchsee, Zahlen und Fakten, 2023, <muenchenbuchsee.ch/de/gemeinde-wirtschaft/gemeinde/portrait/zahlen-
und-fakten.php> [10.5.2023].

271 Harmonie Miinchenbuchsee, Harmonie Miinchenbuchsee.
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Die Mitglieder wurden gebeten, 12 verschiedene Genres danach zu ordnen, wie gerne sie diese ho-
ren. Dabei weisen die meisten Musikstile eine Standardabweichung von iiber 3 auf, was auf starke Ge-
schmacksdifferenzen im Verein riickschliessen ldsst. In der aus den Mittelwerten resultierenden Rangliste
lassen sich fiinf Cluster erkennen: Am beliebtesten sind Pop- und Filmmusik, wobei Filmmusik bei vielen
weder stark positive noch stark negative Reaktionen auslost. An zweiter Stelle steht Schlager, an dritter
folgen klassische Musik, Rock, Mirsche, Jazz und Country dicht aufeinander. Volkstiimliche Musik und
Hip-Hop stehen auf dem vierten Platz, wihrend traditionelle Musik anderer Linder und elektronische
Musik das Schlusslicht bilden.

Interessant ist, dass im Unterschied zum kantonalen Schnitt die Popularitit von Mirschen mit ab-
nehmendem Alter nicht unbedingt riickldufig ist. Dieses Genre ist bei der Generationen X und den
Millennials zwar etwas weniger beliebt, nimmt aber bei der Generation Z wieder an Popularitit zu. Die
Beliebtheit von klassischer Musik ist zwischen den Baby-Boomern und der Generation Z signifikant ab-
nehmend (p=0.01), diejenige von Popmusik dafiir eher — aber nicht signifikant — zunehmend (p=0.11).

Werden die Mitglieder nicht nach den Hér-, sondern nach den Spielpriferenzen gefragt ergibt sich
ein dhnliches Bild, wobei die Standardabweichung tendenziell tiefer liegt. Am beliebtesten sind Arran-

gements von Filmmusik und Musicals. An zweiter Stelle folgend originale Unterhaltungsmusik sowie

Genre Rang BB X Y y4
Filmmusik 1(3,4) 1(3,6) 1(2,5) 2 (4,0) 2 (3,6)
Pop / R&B 2 (3,5) 5 (5,6) 3 (3,4) 1(1,2) 1(2,0)
Schlager 3 (5,6) 4(5,2) 6 (6,3) 3 (4,2) 5 (6,4)

Klassische Musik / Kunstmusik 4 (6,2) 1(3,6) 5 (5,4) 10 (9,6) 11 (9,2)

Rock / Metal 5(6,3) 8 (7,5) 4 (5,0) 4 (6,0) 5 (6,4)
Mirsche 6 (6,5) 6 (5,6) (7.1) 8 (7,4) 5 (6,4)
Jazz / Big Band / Blues 7 (6,6) 3 (4,9) 7 (6,5) 12 (8,4) 9 (8,4)
Country 8 (6,7) (6,3) 10(8,3)  7(7,2) 3 (4,4)
Volkstiimliches (z.B. Polkas) 9(7,7) 7 (7,0) 8 (7,6) 10 (8,4) 10 (8,6)
Hip-Hop / Rap 10(7,8) 10(8,6)  12(9,2)  5(64) 4 (5,8)
Trad. Musik anderer Linder 11(8,1)  9(8,0) 9 (8,0) 6 (7,0) 12 (9,6)
Elektronische Musik 12(9,2)  11(11,00 11(9,1)  9(8,2) 8 (7,2)

Tabelle 8: Horpriferenzen in der Harmonie Miinchenbuchsee.
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Arrangements von Popsongs, an dritter stehen Mirsche, konzertante Originalliteratur, Transkriptionen
klassischer Werke sowie volkstiimliche Stiicke. Jazz und Rock stehen an vierter Stelle und Hip-Hop sowie
elektronische Musik bilden das Schlusslicht. Einen statistisch signifikanten Unterschied zwischen den
Generationen ldsst sich nur bei Popmusik feststellen: Die Popularitit dieses Genres steigt zwischen den
Baby-Boomern und den Millennials an (p=0.04). Interessanterweise sinkt die Beliebtheit bei der Gene-
ration Z wieder leicht ab.

Die Mitglieder der Harmonie Miinchenbuchsee horen etwas weniger Blasmusik, als dies im kantonalen
Schnitt der Fall ist. Dennoch horen 34,5 Prozent der Mitglieder mehr als einmal wochentlich Blasmusik,
was hauptsichlich an der Baby-Boomer-Generation liegt. 31,0 Prozent der Befragten héren hingegen sel-
ten bis gar nie Blasmusik. Die Beliebtheit der Musiksparte ist mit abnehmendem Alter zudem eindeutig
riickldufig — allerdings knapp nicht signifikant (p=0.08). Als Grund, wieso Blasmusik nicht ofter gehért
wird, geben — wie auch im kantonalen Schnitt — die meisten an, es sei schlicht nicht «ihr Stil» (57,1 Pro-
zent). Ein zweiter oft genannter Grund ist, dass Blasmusik lieber gespielt als geh6rt wird (50,0 Prozent),
weil ersteres in der Gemeinschaft mit anderen Vereinsmitgliedern passiert. Zudem ist Musik, die man
gerne spielt (bspw., weil sie herausfordernd ist) nach Meinung der Befragten nicht unbedingt identisch

mit Musik, die man gerne hort.

Genre Rang BB X Y Z

Arr. von Filmmusik 1(2,3) 1(3,2) 1(1,6) 2(2,2) 1(1,4)
Sﬁigrlﬁﬁ Egssﬁltg;l;-n 2(3,9) 2(3,0) 2(3,1) 3 (3,4) 5 (6,4)
Arr. von Pop / R&B 3 (4,4) 7 (5,9) 4 (5,0) 1(2,0) 2(3,2)
Mirsche 4 (5,1) 5 (4,7) 6 (5.,8) 4 (5,4) 3 (4,6)
ggrslrﬁt;&tiete%rtﬁinal- 5 (5,6) 9 (6,1) 3 (4,9) 5(5,8) 4 (5,4)
Arr. Klassischer Werke 6 (5,7) 4 (4,3) 5(5,1) 8 (7,0) 10 (8,6)
Volkstiimliches (z.B. Polka) 7 (5,9) 6 (4,9) 7 (6,4) 6 (6,4) 5 (6,4)
Arr. von Jazz 8 (6,6) 8 (5,9) 9 (7,3) 7 (6,8) 7 (6,6)
Arr. von Rock / Metal 9(7,8) 10(8,9)  8(7,0) 9(7,8) 8(7,2)
Arr. von Hip-Hop / Rap 10 (9,3) 12 (10,0) 10 (9,5) 11 (9,8) 8(7,2)

Arr. von elektronischer Musik 11 (9,8) 11 (9,9) 11 (10,4) 10 (9,4) 11 (9,0)

Tabelle 9: Spielpriferenzen in der Harmonie Miinchenbuchsee.
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Die Mitglieder wurden auch gefragt, wie sie die Verteilung der verschiedenen Genres im Repertoire
des Vereins empfinden. Auffallend ist, dass nur bei wenigen Musikstilen tiber 50 Prozent der Mitglieder
finden, die Anzahl Stiicke des Genres im Repertoire des Vereins sei genau richtig. Volkstiimliche Musik
(bspw. Polkas) wird etwas zu viel gespielt, Jazz, originale Unterhaltungsmusik, Popmusik und Filmmusik
dafiir zu wenig. Am zufriedensten sind die Baby-Boomer, wihrend jiingere Mitglieder finden, dass eher
zu viele Mirsche und zu wenig Originalliteratur und Popmusik gespielt wird. Filmmusik diirfte fiir alle
Teilnehmer:innen mehr gespielt werden.

Die Mitglieder der Harmonie Miinchenbuchsee fithlen sich zum Zeitpunkt der Befragung grundsitz-
lich wohl in ihrem Verein. Sie finden, die Zusammenarbeit zwischen den Generationen funktioniere gut
und sie meinen, dass sie ihre Ideen und Ansichten im Verein einbringen kénnen. Kontroverser werden
die Uniformen beurteilt, denn nur 46,7 Prozent der Teilnehmenden sehen diese positiv. Der Rest ist ent-
weder zwiegespalten oder findet, die Uniformen gefallen ihnen nicht (20,0 Prozent). Gefragt nach einer
potenziellen Ausrichtung des Vereins auf eine Musiksparte kommt von den drei angebotenen Optionen
«traditionelle Unterhaltungsmusik (Mirsche, Polkas, etc.)», «moderne Unterhaltungsmusik (Filmmusik,

Pop, Jazz, etc.)» und «konzertante/klassische Musik» die zweite mit einem Mittelwert von 3,5 (von 5)

Meirsche

Volkstiimliches (z.B. Polka)
Originalwerke

klassische Musik

Pop / R&B

Rock / Metal

elektronische Musik

Hip Hop / Rap

Jazz

Filmmusik / Musicals

Orig. Unterhaltungsliteratur

1 1 1 1 |

0% 20% 40% 60% 80% 100%
zu viel etwas zu wenig
etwas zu viel - zu wenig
genau richtig kA.

Abbildung 13: Bewertung der Genreverteilung in der Harmonie Miinchenbuchsee.
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am besten an. Trotzdem bevorzugt eine klare Mehrheit ein Programm, in welchem alle Musikrichtungen
vertreten sind (Mittelwert 4,2). Einzig die Generation Z wiirde ein modernes Programm favorisieren
(Mittelwert 4,4).

Als Motivation fiir ihre Mitgliedschaft im Verein nennen 4 Personen musikalische, 9 Personen soziale
und 14 Personen beide Faktoren. Entwicklungstendenzen zwischen den Generationen lassen sich keine
feststellen. Als storend werden die Stiickwahl (6 von 25 Personen, 24,0 Prozent), die fehlende Offenheit
fir Neues (4 Personen, 16,0 Prozent) und die offenbar ungentigende Nachwuchsforderung (3 Personen,
12,0 Prozent) eher etwas 6fter genannt als im kantonalen Schnitt. Die Zukunft der Blasmusik sehen 11
Personen negativ, 2 Personen positiv, 3 Personen finden, es braucht eine Verinderung, und 4 Personen

finden, die Gesellschaft sei schuld am Vereinssterben.

Ich fithle mich in meinem Verein wohl.

Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen den
Generationen funktioniert gut.

Mir gefallen die Uniformen.

Ich habe gerne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf traditionelle Unterhaltungsmusik gutheissen.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf moderne Unterhaltungsmusik gutheissen

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf konzertante Musik gutheissen.

1 1 1 1 J
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Trifft sehr zu Trifft nicht zu
Trifft zu - Trifft iberhaupt nicht zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 14: «Wie stark stimmst du folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.
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5.2.1 Kurzportraits der interviewten Personen

HM_Prisident ist zum Zeitpunkt des Interviews 52-jihrig und gehért damit der Generation X an. Er ist
seit 27 Jahren im Vorstand und seit 22 Jahren Prisident des Vereins. Er arbeitet als Facility Manager bei
einer grosseren Firma. Als Kind hatte er die Wahl zwischen Sport und Musik, und da er eher unsportlich
war, entschied er sich fiir letztere. Das Trompetenspiel erlernte er in der Jugendmusik von anderen Ver-
einsmitgliedern und ohne grossen Theorieunterricht — ein Defizit, dass ihn bis heute begleitet. Fiir den
Beitritt in die damalige Arbeitermusik entschied er sich, weil diese grosser und dadurch attraktiver war
als die Musikgesellschaft, sowie weil er durch den Prisidenten personlich angesprochen wurde. Zu einem
spiteren Zeitpunkt gab es im Verein keine Musikant:innen auf den Es-Hornern mehr, weshalb HM_ Pri-
sident auf dieses Instrument wechselte, welches er bis heute spielt.

Das Interview fand am 9. Juni 2022 im Probelokal des Vereins statt.

HM_Dirigent ist 59 Jahre alt und ein Baby-Boomer. Er studierte klassisches Saxofon in Ziirich und
Basel, brach das Stadium aber nach sieben Semestern ab und wechselte an die Jazzschule in Bern. Er
arbeitete zuerst als Berufsmusiker und wechselte nach einem gesundheitlichen Problem mit seiner Hand
an eine Musikschule, an der er unterrichtet und Teil der Musikschulleitung ist. Zum Dirigieren kam er,
weil der Verein, in dem er zu dem Zeitpunkt spielte, einen Dirigenten gesucht hat. Die Harmonie Miin-
chenbuchsee hat er erst wenige Monate vor dem Interview ibernommen.

Das Interview fand am 24. Mai 2022 im Probelokal des Vereins statt.

HM_1 ist 73 Jahre alt, ein Baby-Boomer und spielt Tenorsaxofon. Er ist im Wallis aufgewachsen und hat
dort mit Klarinette angefangen. Nach nur einem Jahr Unterricht bei Vereinsmitgliedern spielte er bereits
in der Musikgesellschaft mit, was damals tiblich war. In den 1970er Jahren zog er in den Kanton Bern
und trat 1976 durch Anfrage eines Arbeitskollegen in die damalige Arbeitermusik Miinchenbuchsee ein.

Zu diesem Zeitpunkt wechselte er auf Tenorsaxofon.

Das Interview fand am 24. Mai 2022 im Probelokal des Vereins statt.

HM_2 ist 25 Jahre alt und gehort zur Generation Z. Sie spielt seit 2013 in der Harmonie Miinchenbuch-
see, war zuvor in der Jugendmusik und arbeitet als Lehrerin im Zyklus 1 (Kindergarten bis zweite Klasse).
In der Schule lernte sie Blockflote und wechselte nach ein bis zwei Jahren auf die Querflote, mit der sie
Unterricht an der Musikschule nahm. Zur Jugendmusik kam sie durch eine zwei Jahre iltere Kollegin,
welche ebenfalls Querflote spielk.

Das Interview fand am 24. Mai 2022 im Probelokal des Vereins statt.
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Mitgliedschaft erfordert
Regelmissigkeit & Engagement

Offenheit fiir Neues guter Probenbesuch? f

\ f sinkende Relevanz des Vereins

Bequemlichkeit & Engagement

Bequemlichkeit

Image muss neu gestaltet werden

N Fahne & Uniform mangelnder Nachwuchs
Blasmusik muss (positiv) T /
geschen werden -
/ \ Schwierige Zukunfc —> Nachwuchsmangel ——> 8rosses Freizeitangebot

Publikum / l \4
riickldufige Zahlen an

Corona-Folgen 1
Konflikt & Harmonie Musikschulen

Wettbewerb: ja oder nein?
SV . N
Generationenkonflikt EinfussiDitigenmin / ]

Zusammenarbeit unter

Repertoire: unterschiedliche Meinungen Vereinen und Fusion

soziale Ebene ist wichtiger als musikalische Ebene

Abbildung 15: Codemap der Interviews in der Harmonie Miinchenbuchsee.

Abbildung 15 zeigt die aus den Interviewanalysen resultierende Codemap. Hellblau und in der Mitte
steht die Kernkategorie, welche sich — wie mit Pfeilen illustriert — auf die darunterliegenden Kategorien
bezieht. Jede dieser Kategorien wiederum ist mit ihren jeweiligen Subkategorien verbunden. Entstanden
ist die Abbildung in umgekehrter Reihenfolge: Gemiss dem in Kapitel 5.1 beschriebenen Vorgehen der
Grounded Theory habe ich den Interviewtext induktiv codiert, die Codes zu den hier abgebildeten Sub-
kategorien abstrahiert, diese wiederum zu Kategorien zusammengefasst und letztlich die Kernkategorie
«Schwierige Zukunft» gebildet. Wie letztere impliziert, sind die Zukunftsaussichten in der Harmonie
Miinchenbuchsee generell eher pessimistisch. Der Nachwuchsmangel, verschiedene Konflikte, die zu-
nehmende Bequemlichkeit der Mitglieder sowie auch das eher konservativ konnotierte Image der Blas-
musik machen dem Verein zu schaffen. Nachfolgend sollen die Aussagen der vier interviewten Personen
geordnet nach den vier Hauptkategorien «Konflikt und Harmonie», «Bequemlichkeit und Engagement»,
«Nachwuchsmangel — Griinde und Folgen» sowie «Blasmusik muss (positiv) gesehen werden» zusammen-

gefasst werden.
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5.2.2 Konflikt und Harmonie

Laut HM_Prisident war die Harmonie Miinchenbuchsee schon immer ein harmonischer, konfliktarmer

Verein, bei dem die Geselligkeit und die Kameradschaft im Vordergrund stehen. Insbesondere sagt er:

Mir hei o nie, sit i weiss, mir hei no nie ds Gstiirm gha im Verein, aso mir hei nie Dif-
ferinze gha wi deu Vereine |[...] wigem Dirigint oder wigem Presidint oder wige
dim Mitglied oder wigeme Uftritt, mir hei immer chinne fair diskutiere, [...].
(HM_Prisident, Abs. 22)

Wir hatten auch noch nie Streit im Verein, hatten nie Differenzen wie andere
Vereine wegen dem Dirigenten, dem Prisidenten oder anderen Mitgliedern oder
Auftritten und konnten immer fair diskutieren.

Auch HM_Dirigent beschreibt den Verein als «sehr positiv» (Abs. 8) und fiihlte sich nach seinem Stellen-
antritt sofort willkommen und gut aufgenommen. HM_1 fiihlt sich mittlerweile im Verein verwurzelt
und mochte dabei bleiben, auch wenn er die modernen Stiicke als herausfordernd empfindet und sein
Konnen altershalber abnimmt. Auch HM_2 hat schon tiber einen Austritt nachgedacht, bleibt aber auf-
grund der sozialen Beziehungen im Verein. Sie spielt zwar gerne Querfléte, die Musik ist aber nicht das,
was sie im Verein hilt. Laut HM_ Prisident ist fiir das soziale Gefiige nebst der Probe auch der sogenannte
«zweite Teil», wihrend dessen man sich gemiitlich in einem Restaurant austausche kann, wichtig. Fiir
HM_Dirigtent ist die Niederschwelligkeit der Blasmusik, die aus dem sozialen Fokus vieler Vereine resul-

tiert, sogar das Bestechende an der Tradition:

Wil das, das Soziali, das wird glaub nie usstirbe, ds Bediirfnis nach, ja, ufghobe sy, das gaht
um Familieersatz, -erwiterig und als, als Bloser isch ds die Miglechkeit wo sich abiitet, ussert
du spilsch Haydn, machsch es Brass Quintett oder so, das isch je da scho wider chli sophistica-

ted [lacht]. Oder, oder Guggemusig, aber eigentlech so niderschwellig wi, wi inere Blasmusig
chasch du das nie, nie ba, [...]. (HM_Dirigent, Abs. 30)

Weil das Soziale wird nie aussterben, das Bediirfnis danach, aufgehoben zu sein,
da geht es um Familienersatz, -erweiterung und als Bldser ist das die Moglichkeit,
ausser du spielst Haydn, machst ein Brass Quintett oder so, das ist dann schon
wieder sophisticated. Oder Guggenmusik, aber eigentlich so niederschwellig wie
in einer Blasmusik kannst du das nie.

Ein wichtiges Element im sozialen Geftige des Vereins ist der Dirigent oder die Dirigentin, da diese
Person die Proben leitet. Dieser Bereich hat sich in den letzten Jahrzehnten professionalisiert, was von

HM_Prisident nicht nur positiv gesehen wird:
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[...] vorane hei mr lang hei mr immer dr glych gha iiber 35 Jahr fasch, eso. U nér hei mr scho
chli dr Wiichsu gha u di Erschte zwe si no so chlei vereinsintern [...] gsy wo sDirigiinte- ehm
ding o hei gha, u nir hei mr, hei mr eh d’[Name der Dirigentin] gha und ds isch i Profi,
ehm, und dert hesch scho gmerkt gha, das si ganz in angeri Bindig het zum Verein. Ehm,
ja, A chunnt si wig de Chole, ehm, und chunnt u, u isch scho fasch wider gange u [...] dr
Vorginger wo mr jez hei gha, ehm, isch eifach, dert isch ZMainschleche relativ guet gsy, aber
iz plotzlech isch dert eifach de cho daser effektiv musikalisch i chli iiberforderet isch gsy, und
iz, das wo mr jez hei mit em HM_Dirigent zime ehm... isch e sehr i gueti Wau gsy. Aso isch
eh musikalisch sehr guet, mionschlech sehr guet, u cha, und, u Probegestautig si wiik geniau.

(HM_Priisident, Abs. 48)

Vorher hatten wir fast 35 Jahre lang denselben. Und dann hatten wir den Wechsel
und die ersten zwei waren vereinsintern, welche das Dirigentending auch hatten
und dann kam [Name der Dirigentin] und das war eine Profidirigentin. Und
dort hast du schon gemerkt, dass sie eine ganz andere Bindung zum Verein hat. A
kommt sie wegen der Kohle und kommt und ist schon fast wieder weg. Und der
Vorginger, den wir jetzt hatten, war menschlich relativ gut, aber jetzt plotzlich
kam, dass er musikalisch etwas tiberfordert war. Und jetzt mit HM_Dirigent, das
war eine sehr gute Wahl. Er ist musikalisch sehr gut, menschlich sehr gut und die
Probengestaltung ist wirklich genial.

Fir HM_ Prisident ist sehr wichtig, dass die Dirigentin auch sozial Teil des Vereins ist und nicht nur als
externe Angestellte agiert. HM_1 und HM_2 beschreiben den erfolgten Dirigentenwechsel ebenfalls
positiv. Mit dem Vorginger war es offenbar auch in Bezug zu Covid19 und speziell zur Impfungsfrage zu

Konflikten gekommen. Der Wechsel zu HM_Dirigent bringt nun einen Motivationsschub:

Ja ich stelle mr vor, es cha ja nume ufwirts ga wider, oder, und eh hoffe natiirli jez de
ou mit em noie Dirigint, das o das i iisem Verein ou idhm ufwirts wider geit, oder.

(HM_1, Abs. 116)

Ja ich stelle mir vor, es kann ja nur aufwirts gehen und hoffe natiirlich jetzt auch
mit dem neuen Dirigenten, dass auch das in unserem Verein wieder aufwirts

geht.

Trotz der allgegenwirtigen Beschreibung der Harmonie Miinchenbuchsee als harmonischer, positiver
Verein kommt es zu Konflikten, insbesondere in Bezug auf die Teilnahme an Wettbewerben. Wihrend
die jingeren Mitglieder gerne teilnehmen méchten, sind die dlteren aufgrund schlechter Resultate in
der Vergangenheit eher abgeneigt. HM_2 als Reprisentantin der Generation Z beschreibt die Situation

folgendermassen:

Aber s git glych immer so chli, ibe jez grad fiire Musigtag, so Sache ibe, wo mr immer wider
chli Gstiirm hei wiiu di meischte wei eifach konventionell ga und di Junge haut nid und ja.
Aber da mir haut weniger Jungi si und so ischs haut, genau, si mr aube chli iiberstumme,
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Jja. Fiir viu stimmts, aber s isch haut scho méngisch chli, ja. Oder ibe, mir si iz dbe o so im
ne, i dim Projektorcheschter zChirchbiirg, u isch haut scho cool, we me so chli gseht, was me

eigentlech chinnt u, ja, das diinkt mi méngisch chli schad. (HM_2, Abs. 16)

Aber es gibt doch immer ein bisschen Konflikte, wie gerade jetzt fiir den Mu-
siktag. Die meisten wollen einfach konventionell gehen und die Jungen halt
nicht. Aber da wir weniger Junge sind, werden wir jeweils tiberstimmt. Fiir viele
stimmt’s, aber manchmal ist es ein bisschen, ja. Oder wir sind jetzt auch in die-
sem Projektorchester in Kirchberg, und es ist schon cool, wenn man sieht, was
man eigentlich kénnte, und das finde ich manchmal etwas schade.

Denselben Konflikt beschreibt auch HM_1, allerdings als éltere Person, die nicht mehr unbedingt an
Wettbewerben teilnehmen méochte aus der umgekehrten Perspektive. Einerseits erinnert er sich an den
Frust, an einem Wettbewerb auf den hinteren Plitzen zu landen, andererseits stort er sich ab den Wett-
bewerbsstiicken, welche man nur fiir den Experten spiele und danach nie mehr. Trotzdem tiberlegt er sich,

fiir die Jungen «Ja» zu stimmen, da sonst die Alteren aufgrund der Altersstruktur des Vereins immer die

Uberhand haben, aber:

Und de gin, weisch, wenn du eifach nachir wenns in Abstimmig git und de nachér bisch
du immer eh vorsichtig, wenn d’Hand muesch ufha, oder, ja, wenn da eine vo de Eutere
seit haut, ja lieber nid u so, nachir seisch eh zu de Junge he, eh, eb, steisch oder respektiv
abstimmsch zu dere Gunschte, de chunnt de glych irgend e Spruch, oder, aso nid gad denn,
aber hinge dri [...]. (HM_1, Abs. 88)

Und dann, wenn’s eine Abstimmung gibt, dann bist du immer vorsichtig, wenn
du die Hand heben musst, denn wenn da einer der Alteren sagt hal, lieber nicht
und so, dann stehst du zu den Jungen respektive stimmst zu deren Gunsten, dann
kommt trotzdem irgendein Spruch, also nicht gleich dann, aber spiter.

Unterschiedliche Ansichten herrschen auch in Bezug auf die Literaturwahl, welche — wie fiir Blasmusik-
vereine typisch — sehr breit ist. HM_1 und HM_Prisident spielen gerne traditionelle Stiicke wie Polkas
und Mirsche. HM_1 erzihlt, dass die Vereinsmitglieder, wenn sie Geburtstag haben, jeweils an der Probe
ein Stiick wiinschen diirfen. Wenn iltere Mitglieder eine Polka wiinschen, komme von hinten jeweils ein
Stohnen von jiingeren Mitgliedern. HM_Prisident mag ein durchmischtes Programm, beschreibt aber
das Spielen von modernerer Literatur — beispielsweise Arrangements der bekannten Schweizer Band «Pa-

tent Ochsner» mit Singer Biine Huber — eher als etwas, das man «halt muss»:

Aso, i bi immer, i bi immer iiberziigt gsy, aso z, zCoole am drann mache isch, das d’Probe
fige u das me, eh, usglichnigi Literatur spiut. Ja, niit gig, [...] aso i bi ender eso chli aut no,
aso, i spile girn Mirsch, Polka, ehm, settigi Sache. Aber du muesch o, du muesch o fiir das
di Junge chasch motiviere zum cho muesch du ame Konzdrt haut ou niji Literatur ha, ehm,
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wi ne, oppis vom Biine Huber oder eh, oder ehm, oppis wo aktuell momentan ehm, uf dr

Hitparade isch, ehm, ja muesch du haut mitmache. (HM_Prisident, Abs. 62)

Also ich war immer {iberzeugt, also das Coole daran ist, dass die Proben Spass
machen und dass man ausgeglichene Literatur spielt. Ja, nichts gegen, also ich
spiele sehr gerne halt Mirsche, Polkas, solche Sachen. Aber du musst auch, um
die Jungen zum Kommen zu motivieren musst du an einem Konzert halt auch
neue Literatur, wie etwas von Bithne Huber oder etwas, das momentan in der
Hitparade ist, ja, musst du halt mitmachen.

HM_2 erzahlt, dass die Musikkommission Stiickvorschlige vielfach ablehne, was es schwierig mache, den
eigenen Geschmack einzubringen. Es werden zwar moderne Stiicke gespielt, diese seien aber aufgrund der

Arrangements oft schwierig zu interpretieren:

[-..] zum Tew si si ja nér richt so gschribe dases nér u lut isch [...] u das isch haut nér scho o
schad, wenn. Und i gloub dr Dirigint isch nid mega Fan wiius haut ibe d’Komposition isch
richt eitonig u dr het nér o gseit «ja, de miiesst dr haut chli lisliger» u so. (HM_2, Abs. 34)

Zum Teil sind sie dann so geschrieben, dass es dann sehr laut ist und das ist auch
schade. Und ich glaube, der Dirigent ist nicht so Fan, weil die Komposition recht
eintonig ist und er hat dann auch gesagt «ja, dann miisst ihr halt ein bisschen
leiser» und so.

Trotzdem wiirde sich HM_2 tiber mehr Stiicke freuen, die man kennt. Sie beschreibt eine Erfahrung,

welche sie wihrend dem Covid19-bedingten Lockdown gemacht hat:

[...] mir hei Gbe ehm, wihrend Corona si mr oppe immer, hei mr ja nume zfiift dorfe si, néir
hei mr immer zfiift glych i Prob gmacht [.... ] u de hei mr viu Gbe so chli Faaschtbinkler und
so chli, was hei mr no gha, Patint Ochsner, hei mr so chli sorigi Stiick gmacht, dsch no cool
25y, aber es isch haut angers wed nume zfiift bisch. (HM_2, Abs. 46)

Wihrend Corona duften wir ja nur zu finft proben und dann haben wir jeweils
in Fiinfergruppen geprobt und haben so Fiaschtbinkler und, was hatten wir
noch, Patent Ochsner, haben wir solche Stiicke gemacht, das war cool, aber es ist
halt anders, wenn du nur zu fiinft bist.

Fir HM_Dirigent stellen die unterschiedlichen Ansichten der Generationen eine riesige Herausforde-
rung dar, da er allen Alterskohorten im Verein gerecht werden méchte. Auf die Frage, ob es diese Gene-

rationenunterschiede frither, als er jung war, auch gab, erwidert HM_1:

Ni-d, o, s fallt eim erscht jez eigentlich uf, oder, wil eifach i quasi i, i ganzi, fasch,
zwinzg Jabr fable Liit. [...] eifach die zwiische 25i und 45i, da hei mr nid méngs. [...]
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Oder, de fihlt eifach dr Ubergang, oder, das di, di Junge zu dene Mittlere chii u di, di
Mittlere choi di Eltere chlei beiflusse und de si mr eifach eh meischtens ir ehm Uberzahl.
(HM_1, Abs. 86-88)

Nein, auch, das fillt erst jetzt auf, weil einfach fast zwanzig Jahre Leute fehlen.
Zwischen 25 und 45, da haben wir nicht viele. So fehlt einfach der Ubergang,
dass die Jungen zu den Mittleren kénnen und die Mittleren kénnen dann die
Alteren ein wenig beeinflussen, und so sind wir einfach meistens in der Uberzahl.

Interessanterweise nimmt HM_ Prisident die Generationenkonflikte, welche sowohl von HM_ 1 wie auch
von HM_2 deutlich geschildert werden, weniger stark war. Er erzihlt, wie die dlteren Mitglieder jeweils
sehr offen auf die Jiingeren zugehen und wie der Umgang untereinander gut funktioniere. Den Konflikt

beziiglich der Teilnahme an Wettbewerben beschreibt er folgendermassen:

Aber dr eh, dr Ding isch guet, dr, ungerenang [... ] mingisch gits eso chlei ja, haut [...] wenn
e Abstimmig isch fiir anes Fescht. Siige di, di Eutere «ja ub, ds hei mr iz, uh ds hei mr scho
lang, ds kenne mr, bruche mr nitmmy». U di Jiingere sige «ja, aber mir wiirde ja girn». Aber
dert isch de wider o, sige de, sige de di Eutere o, «oke, wenn dir weit ga, di Junge, chome
mir o mit. Mir hiufer. Und mingisch isch dert ender d’'Gfahr, das de di Aute sige «mou mir
hiufer, u ndr isch de méngisch ehm, vor de Fescht oder so, isch dr Probe- ehm, bsiiech vo de

Jiingere mdangisch fasch e chli weniger, ehm, konsequdint. U ds git de mdingisch eso chlei, aso
chli Ribereie [...] Aber ibe gigesitig. (HM_Prisident, Abs. 40)

Aber der Umgang untereinander ist gut, manchmal gibt es halt wenn Abstim-
mung ist fiir an ein Fest. Dann sagen die Alteren «uh, das haben wir jetzt schon
lange, das kennen wir, brauchen wir nicht mehr». Und die Jiingeren sagen «ja,
aber wir wiirden gerne.» Aber dann sagen die Alteren auch «okay, wenn ihr wollt,
wir machen mit». Und dann ist manchmal eher die Gefahr, dass die Alteren sa-
gen, «doch, wir helfen», und dann ist manchmal vor dem Fest der Probebesuch
der Jiingeren fast ein bisschen weniger konsequent. Und das gibt manchmal ein
bisschen Reibereien. Aber eben gegenseitig.

Insgesamt wird die Harmonie Miinchenbuchsee von allen vier interviewten Mitgliedern vordergriindig
als ein sehr harmonischer, positiver Verein beschrieben, bei dem die soziale iiber der musikalischen Ebe-
ne steht. Erst spater im Gesprich werden Konflikte, insbesondere derjenige beziiglich der Teilnahme an
Wettbewerben, geschildert. Dass dieser Konflike derart ins Zentrum geriickt wird, liegt sicherlich auch
daran, dass die Abstimmung diesbeziiglich kurz vor den Interviews stattgefunden hat. Trotzdem weist
der Meinungsunterschied zwischen den Altersgruppen im Verein auf ein zentrales Problem hin: Viele
Vereine sind aus ihrer historischen Entwicklung heraus darauf ausgelegt, ein Angebot fiir die gesamte
Dorfbevélkerung zu schaffen. Sie wollen breite Bevélkerungsgruppen ansprechen und die verschiedenen
Generationen in den Dialog miteinander bringen. Dies fiihrt aber nicht nur, wie oft erwihnt, zu mehr
gegenseitigem Verstandnis, sondern auch zu mehr Konflikten, da nicht alle Mitglieder in dieselbe Rich-

tung mochten.
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5.2.3 Bequemlichkeit und Engagement

HM_Prisident beschreibt den Probebesuch in der Harmonie Miinchenbuchsee grundsitzlich als gut:
Auch wenn es immer einige Mitglieder hat, die fehlen, komme es nie vor, dass eine Probe wirklich
schlecht besucht sei. Trotzdem klagt er tiber die nachlassende Zuverldssigkeit und Verbindlichkeit, welche

er auf gesellschaftliche und technologische Verinderungen zuriickfiihrt

Oder Gbe, was eifach o, [...] fiir mi isch eifach Zischtig Prob, ds isch eifach fiir mi heilig.
[...] i ha haut ganz viu Termine eifach abgseit, woni eifach sige «nei, da hani Prob». [...]
und ds merksch scho, di Verbindlechkeit u di Zueverlissigkeit isch scho niimm so wis oscho
mau isch gsy. [...] Eifach ja u wenns, wenns geit u stimmt de chumeni u wenns nid gad geit
de chumi haut nid, aber eh, so wi dbe, isch, ja u dr Stewewdirt vom Verein isch haut o niimm
so wis oscho mau isch gsy. Ja dr Verein het friiecher fiir z, viu drzue bitreit fiir zGseuige fiir
dr Zimehaut fiir, fiir, aber nihdr hei mr zZitauter vo dim da hie [zeigt sein Smartphone],
eh... ZZitauter vom siisch Kommunikationsmittu wo, ja wo d’Liit ehm, wi soui sige, i Ver-

einsamig stattfindet. (HM_Prisident, Abs. 26)

Oder was einfach auch, fiir mich ist Dienstag Probe, das ist fiir mich heilig. Ich
habe ganz viele Termine einfach abgesagt, bei denen ich sage «nein, dann habe
ich Probe», und das merkst du schon, die Verbindlichkeit und Zuverlissigkeit ist
nicht mehr wie frither. Einfach wenn’s geht und stimmt, dann komme ich und
wenn nicht, dann komme ich halt nichg, ja, und der Stellenwert des Vereins ist
halt nicht mehr, wie er mal war. Ja, der Verein hat frither viel dazu beigetragen,
zur Geselligkeit und zum Zusammenhalt, aber dann haben wir das Zeitalter des
Smartphones, das Zeitalter von sonst Kommunikationsmitteln, bei dem, wie soll
ich sagen, eine Vereinsamung stattfindet.

HM_1 spricht im Zusammenhang mit Engagement auch das Uben zuhause an. Er meint, es werde gene-

rell zu wenig getibt und fiihrt dies auf eine gewisse Bequemlichkeit zurtick:

Und me mues sich natiirli scho ar Nase nd siuber, das mr eifach eh, haut dmou hirehockt

[...]. (HM_1, Abs. 40)

Und man muss sich natiirlich schon an der Nase nehmen selbst, dass man einfach
mal hinsitzt.

Neben dem Probebesuch und der Disziplin beim Uben wird problematisiert, dass es immer schwieriger
werde, Personen zu finden, die mehr machen wollen als bloss mitspielen. HM_1 spricht beispielsweise an,
dass die 25- bis 30-jahrigen Uniformen ersetzt werden sollten, dies aber niemand an die Hand nehmen

wolle:
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U da duet niemer dr glyche, das me da, das i d’Hand znih, giu, das, das isch ja wider mit
Arbeit verbunde, oder, das chunnt natiirli drzue, oder. Da hei d’Liit Angscht, ja si miiessi
Zviu ehm, ja, privat no investiere, ja, im Hilfe, oder bim Organisiere vo irgendippisem,
oder. (HM_1, Abs. 80)

Und da macht niemand was, denn das ist ja wieder mit Arbeit verbunden, das
kommt dazu. Da haben die Leute Angst, sie miissen zu viel privat investieren,
beim Helfen oder beim Organisieren.

Eine gewisse Lethargie im Verein sieht auch HM_2, beispielsweise in Bezug auf die Teilnahme an Wettbe-
werben. Anstatt mehr zu {iben und besser zu werden, nimmt der Verein lieber nicht teil. Mehr Offenheit

sowie auch die Bereitschaft, sich zu engagieren und vorwirtszukommen seien aber dringend notwendig:

U viune, viu Liit dinke haut méngisch «ja, i bi no zwdi, drii Jahr, nér...», oder, haut o
schad, i meine me mues dppis wi fiire Nachwuchs o chlei. [...] Oder dbe mir hei ou scho
gha, das mr wiik Sache hei woue mache u nér si haut eifach ganz viu Liit nid da gsy u hei
kei Zit gha. U es schisst nér die a wo Zit bei, [...] U ds fingi dbe méingisch no schwirig mit,
mit miiglechscht weni Uftritte, miiglechscht viu, oder miiglechscht attrkativ chinne z5y, ja.
(HM_2, Abs. 87-95)

Und viele Leute denken manchmal «ja, ich bin noch zwei, drei Jahre hier, dann...»
Ist halt auch schade, ich meine, man muss fiir den Nachwuchs auch ein bisschen
[etwas tun]. Oder wir hatten auch schon, dass wir wirklich etwas machen wollten
und dann waren viele Leute einfach nicht da und hatten keine Zeit. Und dann
nervt es die, welche Zeit haben. Und das finde ich manchmal noch schwierig,
mit moglichst wenig Auftritten moglichst viel, oder méglichst attraktiv zu sein.

Trotz hoher Mitgliederzahl und gutem sozialem Zusammenhalt scheint mir die Harmonie Miinchen-
buchsee zurzeit am Stagnieren zu sein. Es wiren sowohl bei der Bekleidung wie auch bei den Aktivititen
Modernisierungen notwendig, die aufgrund des hohen Aufwands niemand an die Hand nehmen will. Es
fehlt zwar nicht an Mitgliedern, aber an Menschen, die sich iiber die einfache Mitgliedschaft hinaus im
Vorstand oder mit anderen Aufgaben engagieren mochten. HM_1 erinnert sich in diesem Zusammen-
hang auch daran, dass frither mehr «Action» im Verein war. Er fiihrt dies darauf zuriick, dass es mehr

junge Mitglieder hatte:

Aso det, denn wo mr, wo ni agfange ha hie mit d, mit dr Musig hets natiirli hufe, natiirli i
mim Alter gha, oder, um di dri, zwinzg, drissg, oder, und dert hets Spizeliit gha drby, |[...]
di hei natiirli scho ehm, scho chlei dr, dr Verein mitgrisse, oder. (HM_1, Abs. 28)

Damals, als ich hier angefangen habe mit der Musik, hatte es natiirlich viele in
meinem Alter, um die 20, 30 Jahre alt, und dort hatte es Spitzenleute, die haben
natiirlich ein bisschen den Verein mitgerissen.



94 | Vom Aussterben bedroht?

5.2.4 Nachwuchsmangel - Griinde und Folgen

Eine grosse Thematik fiir die Harmonie Miinchenbuchsee ist trotz hoher Mitgliederzahl der Nachwuchs-
mangel. Die Jugendmusik, welche frither bis zu 60 Mitglieder zihlte, musste 2013 trotz Fusionen mit

Zollikofen und Jegensdorf aufgelost werden. HM_Prisident beschreibt das Problem wiefolgt:

[...] es grosses Nachwuchsproblem, wo eifach isch, und eb pf, ds ghorsch vo, ja, das muesi ja
dir nid sige, das ghorsch vo simtleche Musiglehrer und vo Musigschuele wo sige «ja ehm,
i bi froh dasi wenigschtens no sovu u sovu Schiieler ha, dasi einigermasse chlei mis Pinsum
cha abdecke», [...], i sige iz mau, ds i de néichschte zih Jahr wirde sicher oppe no i Viertu
Blasmusige verschwinde, wo fusioniert wérde. (HM_Président Abs. 68)

Ein grosses Nachwuchsproblem, das einfach, das horst du von allen, von simt-
lichen Musiklehrpersonen und Musikschulen die sagen, «ja, ich bin froh, dass
ich wenigstens noch so viele Schiiler:innen habe, dass ich einigermassen mein
Pensum abdecken kann». Ich sage jetzt mal in den nichsten zehn Jahren werden
sicher noch ungefihr ein Viertel der Blasmusiken verschwinden, die fusioniert
werden.

Als Musiklehrer spricht dieses Problem auch HM_Dirigent an. An seiner Musikschule gibe es zwar viele
Schiiler:innen fiir Klavier, Schlagzeug und Gitarre, aber kaum welche fiir Saxofon. Griinde dafiir zu fin-
den sei schwierig: Trotz Instrumentenvorstellungen an den Volksschulen kénnen kaum neue Bliser:innen
rekrutiert werden. HM_ Dirigent meint, Klavier sei vielleicht zuginglicher als ein Blasinstrument, da
man sofort einen Ton erzeugen konne. Allerdings seien Blasmusikinstrumente durch die Méglichkeit,
eine Formation oder ein Orchester zu bilden wesentlich sozialer. Ein zusitzliches Problem besteht seiner
Meinung nach darin, dass der Musikunterricht fiir viele Familien sehr teuer ist.

Als weiteren Grund fiir den Nachwuchsmangel wird die sinkende Relevanz von Vereinen in der Gesell-
schaft aufgrund der Individualisierung ins Feld geftihrt. Die riickliufige Verbindlichkeit ist zudem sowohl

kurz- wie auch langfristig ein Problem. Kurzfristig meint HM_Dirigent:

[...] es forderet halt Regelmiissigkeit, Engagement und dete [happerets] momentan, aso d’Liit
wiind sich niime, niime feschtlegge, si wind sech niimme verpflichte, si wind nod hiit scho

sdge was’ di nichschti Wuche am glyche Tag machet. (HM_Dirigent, Abs. 30)

Es erfordert halt Regelmissigkeit, Engagement und dort hapert es momentan,
die Leute wollen sich nicht mehr festlegen, wollen sich nicht mehr verpflichten,
wollen nicht heute schon sagen, was sie nichste Woche am selben Tag machen.

Fiir die langfristige Verbindlichkeit vergleicht HM_Prisident mit friiher:
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[-..] isch haut nitmm di glychi, wi soui sige, Verbindlechkeit und zum ne Verein, aso friiecher
hesch eifach chonne sige, we s Mitglied cho isch, ds hesch bis, bis hinger use. U ds hesch hiit
niimm. A isches vom _Job, isches familidi, isches eh, irgend i Grund we, oder, eh, wo plotzlech
seit ja nei jez wotti niimm, ma niimm [...]. (HM_Prisident, Abs. 22)

Es ist nicht mehr dieselbe Verbindlichkeit zu einem Verein, frither konntest du
einfach sagen, wenn ein Mitglied kam, das hast du lange. Und das hast du heute
nicht mehr. A ist es wegen dem Job, ist es familidr, ist es irgendein Grund, plotz-
lich sagt man jetzt will ich nicht mehr, mag ich nicht mehr.

Bis nach der Mitte des 20. Jahrhunderts war der Verein enorm wichtig fiir den sozialen Zusammenhalt
im Dorf, und die Menschen haben ihre Freizeit mit und in ihm verbracht. Heute gibt es viele neue und
erweiterte Moglichkeiten, sowohl durch ein grosseres Freizeitangebot als auch durch neue elektronische

Méglichkeiten des Vergniigens:

Und bi de, bi de Junge isch haut eifach, ja, z'Freizitangebot isch haut extrem gross. Ebhm, fiir
nes Blasinstrumint, mues i dir nid sige, da mues me haut oppis mache, cha, mues me iicbe,
das me iiberhoupt oppis cha erreiche, ehm, im, im Sport oder im Schutte, ja, pff, nime si
Jede mit, u so baud, ja, es Biueli chii, cha vor de Fiiess ume u einigermasse, guet si, cha ni go
schutte, geit a d’Matche, ehm, chii si ir Pouse mache wihrend dr Schouzit, du muesch nid

no separat i Ufwand betribe, eb fiir das chonne eh zlerne, [...]. (HM_Prisident, Abs. 54)

Und bei den Jungen ist halt, ja, das Freizeitangebot ist enorm gross. Fiir ein
Blasinstrument muss man halt etwas machen, muss man iiben, um tiberhaupt
etwas zu erreichen, im Sport oder im Fussball, ja, nehmen sie jeden mit, sobald
man einen Ball vor dem Fuss haben kann, kann ich Fussball spielen, an Matches
gehen, das kénnen sie in der Pause machen wihrend der Schule, du musst nicht
noch separat Aufwand betreiben, um das zu lernen.

Diese Ansicht beziiglich des zeitlichen Engagements im Fussball ist natiirlich tibertrieben (viele Sportver-
eine trainieren auch mehrmals pro Woche). Allerdings existieren mit Streaming und Videospielen heute
Angebote, welche ohne regelmissige Verpflichtungen funktionieren. Zudem haben laut HM_2 bereits

kleine Kinder eine enorm volle Freizeit. Sie berichtet von ihrer Arbeit als Lehrerin:

Aso i dinke dbe o gad so bi mine Ching, was die méingisch scho fiir Programm hei mit
vieri: irgendwie i zSchutte und i z2Gritturne und i z2Chinderturne und es git haut so vin.
(HM_2, Abs. 62)

Ich denke an meine Kinder, was die manchmal schon mit vier fiir ein Programm
haben: Fussball, Geriteturnen, Kinderturnen, und es gibt so viel.

Eine weitere Problematik stellt die grosse Mobilitdt dar. Einerseits fithrt sie dazu, dass Menschen mehr

umzichen und dadurch den Verein wechseln, andererseits entsteht aber auch die Moglichkeit, ausserhalb
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des eigenen Dorfes einem Verein beizutreten, was die lokale Bindung schwicht. Zudem entstehen mit

tiberregionalen Projektorchestern neue, zeitlich limitierte und dadurch weniger verbindliche Angebote:

Ja u d’Mobilitit, o. Ja und ibe, friiecher bisch eifach im Dorf i Verein gange u hiit geisch
haut, pff; fahrsch irgendwie, bos gseit, X Kilometer fiir i ne Verein, und was sicher haut, ja,

was haut eifach, wo ging wi meh chunnt, woni jez o merke, aso, eh mini zwéi Ching si jez
o da i dim Projekt drby «ungeri Amme». (HM_Priisident Abs. 28)

Ja und die Mobilitit. Frither bist du einfach im Dorf in den Verein und heute
fahrst du, bose gesagt, X Kilometer, um in einen Verein zu gehen. Und was sicher
auch immer mehr kommt, was ich jetzt auch merke, meine zwei Kinder sind
auch an diesem Projekt «ungeri Amme»”” beteiligt.

Dadurch, dass die Menschen heute mobiler sind, konnen Vereine nicht linger damit rechnen, dass Mit-
glieder tiber Jahrzehnte hinweg dabei sind. Grosse Umbriiche im Lebenslauf, wie beispielsweise der Beginn

einer Lehre, des Gymnasiums oder des Studiums fithren oft zu Austritten, wie HM_ Dirigent beschreibt:

[...] Lebr afa, dinn riiehrt me mal alles jiber Board wil me cha sichs eh nod vorstelle wis
mues ga, det chanis no einigermasse navollzie, wenn nacheme achtstunde Arbetstag das de
dete no Zit fingsch, aber bim Ubertritt is Gymnasium de wird eimal uf Panik gmacht und
wie schlimm wird denn das und mir hored alles uf und machet nur no, z’Libe dorf nur no

us Schuel bestab, [...] (HM_Dirigent, Abs. 22)

Beim Beginn der Lehre wirft man alles tiber Board, weil man sich nicht vor-
stellen kann, wie es gehen soll. Dort kann ich’s noch einigermassen nachvoll-
ziehen, wenn du nach einem achtstiindigen Arbeitstag keine Zeit mehr findest,
aber beim Ubertritt ins Gymnasium wird einmal Panik gemacht, wie schlimm
das denn wird und wir horen alles auf und das Leben darf nur noch aus Schule
bestehen.

Spiter im Leben stehen der Studienbeginn, Familiengriindung, Jobwechsel oder Umziige an, welche eben-
falls grosse Schnittstellen im Lebenslauf darstellen, zumal heute besonders in der Arbeitswelt eine stindige
Weiterentwicklung gefordert wird. In ihrem Forschungsbericht tiber das Chorsingen im Kontext des de-
mografischen Wandels beschreiben Kull et al. dhnliche Entwicklungen: Eine Chorteilnahme wihrend aller
Lebensphasen sei zunehmend schwierig realisierbar,”” was zu verinderten Organisationsformen und mehr

kurzfristigen Projektchéren fithre.”* Solche Verinderungen sind auch fiir HM_Prisident absehbar:

272 Ein Projektensemble fiir junge Blasmusiker:innen.
273 Kull / Camp / Eggmann / Stiheli, «(Dis-)Kontinuititen im Chorwesen», S. 37f.
274 Ebd., S. 41.
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1 sige eifach mir go schwirige Zite entgiige, i meine nid nume im Blasmusigwise, eifach rein
vereinsmassig go mr schwirige Zite entéige, ehm, git sicher ds Umdinke, es Um-, ehm, organi-

siere, sige mau i zih Jahr wiérde di Vereine ganz angers ufboue sy. (HM_Priisident, Abs. 84)

Ich sage einfach, wir gehen schwierigen Zeiten entgegen, ich meine nicht nur im
Blasmusikwesen, einfach rein vereinsmissig gehen wir schwierigen Zeiten entge-
gen, gibt sicher ein Umdenken, ein Umorganisieren, ich sage mal in zehn Jahren
werden die Vereine ganz anders aufgebaut sein.

Projektorchester bestehen in der Blasmusikszene bereits seit lingerem. HM_2 spielt beispielsweise zur
Zeit des Interviews in einem solchen mit. HM_Prisident erzihlt zudem von der Brass Band Miinsingen,

welche urspriinglich ein normaler Verein war, nun aber nur noch projektmissig probt:

[...] und di [Brass Band Miinsingen] heis sogar dffentlech eso gseit [...], si mache keni Mu-
sigtig me niimme, si mache aus nume no projektbezoge, di diie pro Jahr diie die zwoi, drii
Projekt uselise u ndr schribe si eifach Liit a, weit dr mitmache. [...] i finges cool fiir, fiir
die wo i dene Projekt mitmache, aber fiir d’Vereine i de Dirfer inne isches ender negativ.
(HM_Priisident, Abs. 28)

Die Brass Band Miinsingen hat das sogar offentlich so gesagt, sie machen keine
Musiktage mehr, sie machen alles nur noch projektbezogen, sie wihlen pro Jahr
zwei, drei Projekte aus und schreiben einfach Leute an, «wollt ihr mitmachen».
Das ist cool fiir die, die an diesen Projekten mitmachen, aber fiir die Vereine in
den Déorfern ist es eher negativ.

HM_Prisident bedauert diese Entwicklung zwar, weil der soziale Zusammenhalt in einem Projektor-
chester weniger stark ist als in einem Dorfverein, trotzdem ist fiir ihn eine projektbezogene Zukunft der
Blasmusik absehbar. Im Zusammenhang mit der sinkenden Verbindlichkeit dussert er auch eine Angst vor
lingerfristigen Folgen der Covid19-Pandemie, obschon die Harmonie Miinchenbuchsee dadurch bisher

keine Mitglieder verloren hat:

1 ha meh e chli Respiikt [...], dses ender iz de villicht no im loufende Jahr oder i de néchschte
angerhaub Jahr iz de no chonnt Ustritte gi. Wenn plo, iz sis nume Probene gsy, si keni gross,
aso villicht eis Konzirt oder so, aber iz chome wider, wi jez das Wuchendnd, Marit, Fescht-
wirtschaft, schaffe, hiufe ufsteue, hiufe Feschtwirtschaft wider abbriche ehm, und da hani
iz scho ender z'Gflieu, das plotzlech dr eint oder dr anger, ou dsch eigentlech no cool gsy, so
keni, keni Fescht, niit hiufe, eifach ja. (HM_Prisident, Abs. 22)

Ich habe eher etwas Respekt, dass im laufenden Jahr oder in den nichsten an-
derthalb Jahren noch Austritte kommen. Bis jetzt waren es nur Proben, vielleicht
ein Konzert oder so, aber jetzt kommen wieder, wie dieses Wochenende, Mark,
Festwirtschaft, arbeiten, Aufbauen, Abbauen, und da habe ich jetzt eher das Ge-
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fuhl, dass plotzlich die einen oder anderen denken, oh eigentlich war es noch
cool, keine Feste, nicht helfen, einfach, ja.

Um trotz der genannten Schwierigkeiten und gesellschaftlichen Verinderungen gentigend Nachwuchs
zu gewinnen sind verschiedene Vermittlungsprogramme notwendig. So bietet die Harmonie Miinchen-
buchsee beispielsweise eine Ferienaktivitit an, bei welcher Kinder Instrumente ausprobieren kénnen.
Trotz grossem Interesse am Anlass habe aber nach der letzten Durchfiihrung kein Kind angefangen, ein
Instrument zu lernen. HM_ 2 fiihrt dies darauf zuriick, dass die Kinder oft schon zu viele andere Aktivi-
titen haben.

Als wichtig fir die Nachwuchsgewinnung wird zudem eine gute Zusammenarbeit mit der obligatori-
schen Schule und der Musikschule erachtet. Die Musikschulen sind aber der Blasmusik gegeniiber nicht

immer positiv gestimmt. So erzihlt HM_Prisident:

Aso mir, mir hei iz eifach hie 2 Problem z’Buchsi, mir hei i Musigschou, aber, mir hei i Mu-
sigschouleiter, wo haut extrem uf Taschtatur- und uf Gitarreinstrumdnt fokussiert isch. Und
weni uf Blasinstrumdnt. Und das merksch eifach, [...] (HM_Prisident, Abs. 54)

Also wir haben hier in Miinchenbuchsee einfach das Problem, wir haben eine
Musikschule, einen Musikschulleiter, der extrem auf Tastatur- und auf Gitar-
reninstrumente fokussiert ist. Und wenig auf Blasinstrumente. Das merkst du
einfach.

Auch HM_Dirigent erachtet die Zusammenarbeit mit den Musikschulen als zu wenig fruchtbar. Viele

Vereine bieten zwar attraktive Vergiinstigungen auf den Musikunterricht an, doch:

[...] di ndme das in Aspruch, dases giinschtig isch, und wenns dinn drum giengti, in Verein
zga, déinn isch das wi vergisse «ah, ab stimmt, ah ndi, mir chomed us diam und dim Grund
wiiiss nid», oder si hored sowieso uf [...]. (HM_Dirigent, Abs. 22)

Die nehmen das in Anspruch, dass es giinstig ist, und wenn es darum geht, in den
Verein zu gehen, ist das wieder vergessen, «ah stimmt, ah nein, wir kommen aus
dem und dem Grund nicht», oder sie héren sowieso auf.

Als gute Beispiel, wie man mehr in Kontakt mit Kindern kommen kénnte, nennt HM_ Prisident andere
Kantone, in welchen sogenannte Bliserklassen Teil des reguldren Schulunterrichts seien.

Wie die in Kapitel 4 analysierte Umfrage zeigt, kommen die meisten Mitglieder durch persénlichen
Kontakt zum Verein. Dies wird in den Interviews bestitigt. HM_2 kam, wie in ihrer Biografie erwihnt,
tiber eine Kollegin, welche ebenfalls Querflote spielte, zur Harmonie Miinchenbuchsee. HM_1 wurde
durch einen Arbeitskollegen angesprochen und HM_Prisident durch den damaligen Vereinsprisidenten.

Als wichtigen Bezugspunkt wird zudem die Familie genannt. HM_Dirigent meint zwar, die Eltern hitten
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keinen grossen Einfluss mehr darauf, welches Instrument die Kinder lernen, trotzdem erzihlen HM_2

und HM_Prisident davon, dass es schwieriger sei, die Eltern von der Blasmusik zu tiberzeugen als die

Kinder. So sagt HM_ Prisident:

[...] bi de Ferieaktivitiite [...] chome immer irgendwie 18 Ching, ehm, d'Begeischterig vo
de Ching isch gross, aber viu Mau chunnt nér dr Hammerschlag, we d’Eutere chome, und

sdge «ja, ja, aber weisch, ja wosch du wiik ds Instrumdnt lehre?» Es isch eifach nid cool.
(HM_Priisident, Abs. 54)

Bei den Ferienaktivititen kommen immer irgendwie 18 Kinder, die Begeisterung
der Kinder ist gross, aber oft kommt der Hammerschlag, wenn die Eltern kom-
men und sagen «ja, aber weisst du, ja willst du wirklich ein Instrument lernen?»
Es ist einfach nicht cool.

Zudem vertritt er die Meinung, dass die Eltern zu wenig unterstiitzten und motivierten, wenn ein Kind

nicht mehr will, was er auch wieder mit der fehlenden Verbindlichkeit in Verbindung bringt:

Auso i sige eifach, ja, wo ni bi gange, hani o méngisch 2 Gfiiu gha «scheisse, i ma iz niimmb.
Niir hei d’Eutere gseit «aber he, iz, iz geisch. Chli konsequint sy.» Und hiit isch haut eifach
so chlei d so d’Tendinz ehm «ah wosch niimm ga, ja [...] geisch mau go Volleybau probiere.»
[-..] Eifach so chlei, dr Druchhaltewille u villich haut eso chli mm, das fiut haut eifach o.
(HM_Priisident, Abs. 58)

Also als ich ging hatte ich auch manchmal das Gefiihl «scheisse, ich mag nicht
mehr». Dann haben die Eltern gesagt «aber he, jetzt gehst du. Ein bisschen kon-
sequent sein.» Und heute ist halt einfach ein bisschen die Tendenz «ah, willst du
nicht mehr gehen, dann probierst du mal Volleyball.» Einfach der Durchhalte-
willen, das fehlt einfach.

HM_2 bringt zudem ins Spiel, dass der Bezug der Familie zu Musik wichtig sei, damit ein Kind tber-
haupt in Berithrung mit Instrumenten komme.

Um neue Mitglieder zu gewinnen, sind nicht nur Kinder, sondern auch potenzielle Wiedereinstei-
ger:innen eine wichtige Zielgruppe. Laut HM_Dirigent und HM_2 gewinnen diese aufgrund von Dis-
kontinuititen im Lebenslauf an Bedeutung. Allerdings beschreiben beide nicht, wie genau diese Ziel-

gruppe angesprochen werden kann.
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5.2.5 Blasmusik muss (positiv) gesehen werden!

Das vierte Thema, das in den Interviews mit der Harmonie Miinchenbuchsee oft angesprochen wird ist
die Frage, ob und wie Blasmusik in der Offentlichkeit wahrgenommen wird. HM_2 sagt beispielsweise,

es sei wichtig, tiberhaupt wahrgenommen zu werden — etwas, das offenbar nicht selbstverstindlich ist:

Nei i ha scho 2Gfiiu es isch haut scho, me zeigt sech wi, oder, und es wird chli gredt iiber,
[...] i finge es isch haut scho nume Wirbig, oder scho nume «hei lug», i ha eifach ZGfiiu dort
manglets o ganz fescht. Iz nid numme fiir junge Liit, sondern eifach o siisch fiir Liit wo scho
Instrumdnt spile. (HM_2, Abs. 83)

Ich habe das Gefiihl es ist halt schon, man zeigt sich und es wird iiber einen ge-
sprochen, ich finde es ist schon nur Werbung, schon nur «hey, schau», ich habe
einfach das Gefiihl, dort mangelt es ganz stark. Jetzt nicht nur fiir junge Leute,
sondern auch sonst fiir Leute, die schon ein Instrument spielen.

Wenn ein Verein oder eine Kulturform nicht gesehen wird, kommt auch niemand auf die Idee, dort
mitzumachen. Auch HM_1 findet es wichtig, im 6ffentlichen Raum Platzkonzerte zu spielen, um wahr-
genommen zu werden. An solchen Konzerten passt fiir ihn ein Repertoire mit leichten Stiicken, die gut
laufen und den Leuten gefallen.

Neben diesen kleineren Auftritten im Freien spielt die Harmonie Miinchenbuchsee jihrlich zwei gros-
sere Konzerte in Innenrdumen: ein eher unterhaltendes Konzert im Frithling und ein Kirchenkonzert im
Winter. Publikum haben sie laut HM_1 und HM_Prisident genug. HM_1 beschreibt den Altersdurch-
schnitt als eher hoch, wobei jeweils auch einige jiingere Kolleg:innen von Mitgliedern darunter sind. Auch
HM_Prisident sagt, dass durch den Nachwuchs einige jiingere Personen im Publikum sitzen. Trotzdem
sei das Zielpublikum von Blasmusikkonzerten grundsitzlich eher ilter. Um mehr jiingere Menschen von
einem Konzertbesuch zu tiberzeugen und um attraktiver zu werden, muss sich das Image der Blasmusik

indern. HM_Prisident meint in Bezug auf Konzerte:

Ja, aber, es isch eifach immer o matchentscheidend eb, ja, wi macht me d’Asage, si die chli,
si die i chli noizitlech, oder duet me se stier mache [...] wi isch d’Literatur, ehm, wi macht
me siisch no so chli, ehm, aus drum u dra. Ja, i sige o, ja, Ehrige ghire, ghire ja o drzue bi iis
im Ding, nir, dinke die «ou Achtung, jez macht di wider d’Ebrige» und, u dert bini wiirk,
dert bini eifach ganz klar, [...] es paar Sitz, [...] i meine i sige immer die Mitgli, aso, die
Liit wo chome cho lose, di kenne di villicht nid so guet, wi mir am Ding, und i sige immer,
i due lieber di Liit ehre und wiirdige lieber ar Houptversammlig, intern, dert, dert wo si o
hiire ghore. (HM_Prisident, Abs. 66)

Es ist einfach immer auch matchentscheidend, wie macht man die Ansagen, sind
die ein bisschen neuzeitlich oder macht man sie stier [steif ], wie ist die Literatur,
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was macht man sonst noch so alles drum und dran. Ja, ich sage auch, Ehrungen
gehoren dazu bei uns, dann denken die «oh, Achtung, jetzt macht er wieder die
Ehrungen», und dort bin ich wirklich einfach ganz klar, ein paar Sitze, ich meine
ich sage immer, die Leute, die an Konzerte kommen, die kennen den vielleicht
nicht so gut wie wir, und ich sage immer, ich ehre die Leute lieber an der Haupt-
versammlung, intern, dort wo sie auch hingehéren.

Die Mitgliedschaft in einem Blasmusikverein ist laut HM_Prisident ausserdem nicht «cool» und prestige-

trichtig:

Ja, wenn er geit go schutte chaner plagiere, auso, ja, ja. Ja oder go Handbau spile oder irgend-
welcher Art. (HM_Président, Abs. 54)

Ja, wenn er Fussball spielt, kann er prahlen, also, ja oder wenn er Handball spielt
oder so in der Art.

Ein spezifisches Problem stellen die Fahne und Uniform dar — ein Merkmal vieler Blasmusikvereine, mit
dem sich junge Menschen nicht mehr wirklich identifizieren kdnnen. Nebst den bereits genannten Eh-

rungen ist auch das etwas, das HM_Prisident iiberdenkt:

U ndr, u ndr, u nir mues me haut, haut o vom, sKonventionelle u vom Stiere, i sige, Uni-
Sform, isch o so es eh Killerkriterium fiir deu, fiir dew Mitglieder. Deu Mitglieder, jungi, hei

[froid, wenn si das choi aba, aber fiir viu, viu isches o ds Killterkriterium. (HM_Président,
Abs. 62)

Und dann muss man halt auch vom Konventionellen, vom Stieren, ich sage, Uni-
form ist auch so ein Killerkriterium fiir einige Mitglieder. Einige, junge, haben
Freude, wenn sie das tragen kénnen, aber fiir viele ist es auch ein Killerkriterium.

Auch fiir HM_Dirigent muss sich das Image der Blasmusik unbedingt andern. Er beftirchtet, dass dieses
zusitzlich durch die Darstellung von Blasinstrumenten als Virenschleudern im Kontext der Pandemie

Schaden genommen hat. Die Mitglieder miissten nach ihm wieder mit mehr persénlicher Uberzeugung

von ihrem Hobby sprechen.

Ja, me miiessts wi eh, nii designe das Ganze, oder. Wil d’ldee isch ja bestiichend eigentlech
attraktiv und find ich je lenger je meh eh, obwohl ds Vereinswiise immer no e chli ariichig
isch [...] ich glaub dra, ganz naiv, dass mr, das ds irgindwenn es Revival wird erlibe, das
d’Liit irgendwinn so d’Nase voll hind vo, vo Facebook und Co. und dere ganze Streaming
[unverstindlich] das me wider d’Gmainschaft suecht. (HM_Dirigent, Abs. 30)

Ja man miisste das Ganze wie neu designen. Weil die Idee ist ja bestechend at-
traktiv, eigentlich, und ich finde je linger je mehr, obwohl das Vereinswesen et-
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was anriichig ist, dass das irgendwann ein Revival erleben wird, dass die Leute
irgendwann die Nase voll haben von Facebook und Co. und von dem ganzen
Streaming, dass man wieder die Gemeinschaft sucht.

Damit das Vereinswesen, und insbesondere das Blasmusikwesen, aber ein Revival erleben kann, miissen
die Musikgesellschaften ihr antiquiertes Image loswerden. Das Problem sind nimlich nicht primir die

Blasinstrumente an sich:

[...] es git tatsichlich no Liit wo Blasinstrumdnt spiled, difach nid i Blasmusigvereine, das
isch immer sehr verbliiffend, wenn ich im Fernseh oder a de Fasnacht aluege, was sich dert i
Guggemusige tummlet mit, mit 15 Posune, 20 Trumpete, und sige he, di Liit sind ja da. Si
sind fiir mich am falsche Ort, leider, und das heisst ja nod, das die alli absoluti Pflume wiired
und di chind zum Tiil durchus spile und findet das aber eifach lissig dert mitzmache wills
ungezwunge isch und de Leischtigsdruck noimed and, di sind zum Teil a richt perfektionis-
tisch, aber es isch difach en andere Groove. (HM_Dirigent, Abs. 22)

Es gibt tatsichlich Leute, die Blasinstrumente spielen, bloss nicht in Blasmusik-
vereinen, das ist immer sehr verbliiffend, wenn ich im Fernsehen oder an der
Fasnacht sehe, was sich da in Guggenmusiken tummelt, mit 15 Posaunen, 20
Trompeten, und ich sage he, die Leute sind ja da. Sie sind fiir mich am falschen
Ort, leider, aber das heisst ja nicht, dass die alle absolute Nieten wiren, und die
konnen zum Teil durchaus spielen und finden es aber toll, dort mitzumachen,
weil es ungezwungen ist und der Leistungsdruck woanders liegt, die sind zum
Teil ziemlich perfektionistisch, aber es ist ein anderer Groove.

In diesen Passagen zum Image kommt zum ersten Mal zum Ausdruck, dass der fehlende Nachwuchs nicht
nur auf gesellschaftliche Verinderungen — auf den zunehmenden Individualismus, die fehlende Verbind-
lichkeit und das grosse Freizeitangebot — zuriickzufiihren ist, sondern auch auf die Art und Weise wie
sich Blasmusikvereine gegen aussen prisentieren. Hier zeigen sich Ansatzpunkte, wie ein Blasmusikverein
in der heutigen Zeit wieder mehr Mitglieder gewinnen konnte: Indem er sich und seine Inhalte neu ge-
staltet. Als bestechendes — und dadurch zentrales — Element der Blasmusik nennt HM_ Dirigent nidmlich
weder das Repertoire noch die Uniformen, sondern das niederschwellige, partizipative und gemeinsame
Musizieren sowie auch die sozialen Kontakte. Alles darum herum koénnte, zumindest theoretisch, ver-
dndert, weiterentwickelt und modernisiert werden. Diese fiir meine Studie zentrale Beobachtung soll in

Kapitel 6 und 7 weiter vertieft werden.
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5.3 Die Stadtmusik Biel: Blasmusik auf hohem
Niveau

Die Stadtmusik Biel besteht im Jahr 2022 aus 54 Mitgliedern und wurde 1863 gegriindet — wobei bereits
1850 in Biel ein «patriotischer Blasmusikverein»”” bestand. Im Leitmotiv auf seiner Webseite beschreibt
sich der Verein als «voll ausgebautes sinfonisches Blasorchester», welches in der ersten Stirkeklasse spielt.
Thr explizites Ziel ist es, «zu den fithrenden Blasorchestern zu gehéren». Zudem haben sie sich eine nach-
haltige Nachwuchsférderung auf die Fahne geschrieben.”” Der Verein ist in Biel/Bienne und somit in der

grossten zweisprachigen Stadt der Schweiz (56’378 Einwohner:innen””) angesiedelr.

Die Umfrage in der Stadtmusik Biel wurde im Ja-
nuar 2022 von 39 Mitgliedern ausgefiillt, was ei- 5 6%
ner Beteiligung von 72,2 Prozent entspricht. Die
Stadtmusik Biel hat ein wesentlich jiingeres Durch-
schnittsalter als die meisten anderen untersuchten
Vereine und auch als der kantonale Durchschnitt. 33.3%
Die Generationen X, Y und Z sind je zu etwa einem
Drittel in der Umfrage vertreten. Aus der Genera-
tion der Baby-Boomer hat nur eine Person teilge-
nommen, welche fiir die quantitativen Auswertun- 33.3%,
gen ausgeklammert wird. Von den restlichen 38
Teilnehmer:innen sind 22 Manner und 16 Frauen.
Die Musikgeschmicker in der Stadtmusik Biel Silent Generation - Baby Boomers

sind weniger divers als in der Harmonie Miinchen-
Generation X Millennials
buchsee und im kantonalen Schnitt. So weisen le-

diglich Rock, Hip-Hip und elektronische Musik Generation Z

eine Standardabweichung von tiiber drei auf. Bei

den beiden am stirksten favorisierten Genres liegt ~ Abbildung 16: Generationen in der Stadtmusik

die Standardabweichung sogar um oder unter zwei:  Biel.

275 Stadtmusik Biel, Stadtmusik Biel, <stadtmusikbiel.ch> [10.10.2023].
276 Ebd.
277 Stadt Biel, Biel — die Stadt der vielen Maglichkeiten, <biel-bienne.ch/de/stadtportrait.heml/622> [10.10.2023].
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Filmmusik (Standardabweichung s=1,8) und Pop (s=2,2). Aus den Mittelwerten lassen sich, wie auch
bei der Harmonie Miinchenbuchsee, fiinf Cluster erkennen: Am beliebtesten sind Pop- und Filmmusik
sowie klassische Musik, wobei auch hier Filmmusik wenig ausgeprigt Meinungen in die eine oder andere
Richtung auslést. An zweiter Stelle stehen Jazz und Rock, an dritter Hip-Hop, an vierter traditionelle Mu-
sik anderer Lander, Mirsche sowie Country, wihrend elektronische Musik, Schlager und volkstiimliche
Musik den Schluss bilden. Interessant ist, dass klassische Musik und Jazz beliebter sind als im kantonalen
Schnitt. Signifikante Unterschiede zwischen den Generationen bestehen nicht, einzig die Popularitit
klassischer Musik ist mit abnehmendem Alter cher riickliufig. Bei den Antworten zu dieser Frage zeigt
sich deutlich, dass die Baby-Boomer, welche normalerweise stirker von den restlichen Generationen di-
vergieren, in der Stadtmusik Biel fehlen.

Bei der Frage danach, welche Musikstile die Teilnehmer:innen im Verein am liebsten spielen wiirden,
sind die Antworten noch eindeutiger. Die hchste Standardabweichung hat Jazz mit s=2,5, alle anderen
Genres sind um oder unter s=2. Der beliebteste Stil — konzertante Original-Blasmusikliteratur — hat eine
Standardabweichung von lediglich 1,4. Im Gegensatz zu den meisten anderen untersuchten Vereinen

verfiigt die Stadtmusik Biel mit diesem Genre somit iiber einen eindeutigen Favoriten. An zweiter Stelle

Genre Rang X Y Z

Pop / R&B 1(3,2) 2 (3,0) 3 (3,5) 1(3,1)
Filmmusik 2(3,5) 3 (3,5) 1(3,2) 2 (3,7)
Klassische Musik / Kunstmusik 3(3,5) 1(2,6) 2(3,3) 4 (4,5)
Jazz | Big Band / Blues 4 (4,2) 4 (4,5) 4 (4,3) 3(3,8)
Rock / Metal 5 (5,4) 5 (5,0) 5 (4,9) 6 (6,3)
Hip-Hop / Rap 6 (7,0) 9 (8,6) 7 (7,4) 5 (5,4)
Trad. Musik anderer Linder 7(7.7) 6 (6,6) 6(7,2) 10 (9,0)
Mersche 8 (7.,8) 8 (7,0) 8 (7,0) 8 (8,1)
Country 9(8,2) 7 (6,9) 10(9,3)  8(8,1)
Schlager 10(9,5  10(9,00 10(9,3)  12(10,0)
Volkstiimliches (z.B. Polkas) 11(9,5  11(9,4)  12(9,8)  11(9,3)
Elektronische Musik 12(8,3)  12(10,1) 9 (8,4) 7 (6,8)

Tabelle 10: Horpriferenzen in der Stadtmusik Biel.
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stehen originale Unterhaltungsmusik, Transkriptionen klassischer Werke sowie Filmmusik. Alle weiteren
Musikstile erreichen einen wesentlich héheren Mittelwert und sind demnach weniger beliebt. Signifikan-
te oder auffillige Unterschiede zwischen den Generationen bestehen keine.

Die Mitglieder der Stadtmusik Biel horen dhnlich viel Blasmusik wie diejenigen der Harmonie Miin-
chenbuchsee, allerdings tun dies mit 11,8 Prozent wesentlich weniger Teilnehmer:innen mehr als einmal
wochentlich. Die Mehrheit (35,3 Prozent) hort mehr als einmal pro Monat, aber hochstens einmal pro
Woche Blasmusik und 26,4 Prozent tun dies selten bis gar nie. Signifikante Unterschiede zwischen den
Generationen bestehen nicht, jedoch héren die Millennials am 6ftesten Blasmusik. Als Grund, wieso
Blasmusik nur «hin oder wieder» oder noch seltener gehért wird, geben 22,2 Prozent der 18 Personen,
welchen diese Frage angezeigt wurde, an, dass sie Blasmusik lieber spielen als horen. Je 16,7 Prozent fin-
den, dass ihnen der Gesang fehlt oder dass sie Musik generell eher passiv im Hintergrund und am Radio
héren. 11,1 Prozent sagen aus, es sei schlicht nicht ihr Stil.

Im Gegensatz zur Harmonie Miinchenbuchsee empfinden die meisten Mitglieder der Stadtmusik Biel
die Verteilung der Genres im Repertoire als genau richtig. Einzig bei Jazz, klassischer Musik und Filmmu-

sik findet eine grossere Gruppe Mitglieder, diese Stile diirften eher etwas mehr gespielt werden. Auffallend

Genre Rang X Y Z
Bk R
Unitalrangsbiraas R
Arr. klassischer Werke 3(3,2) 3(3,1) 4 (3,5) 2(2,9)
Arr. von Filmmusik 4 (3,4) 2(3,1) 2(3,2) 4 (3,8)
Arr. von Jazz 5 (6,0) 5 (5,8) 6 (6,7) 5 (5,0)
Mirsche 6 (6,4) 6 (6,2) 5 (6,1) 6 (6,9)
Arr. von Pop / R&B 7 (7,2) 7 (6,9) 6 (7,3) 7 (7,4)
Volkstiimliches (z.B. Polka) 8 (7,7) 9 (8,0) 7(7,7) 7 (7,4)
Arr. von Rock / Metal 9(8,2) 7 (6,9) 8 (8,5) 9(8,9)
Arr. von Hip-Hop / Rap 10 (9,1) 10 (8,8) 10 (9,2) 10 (9,3)
Arr. von elektronischer Musik 11 (9,6) 11 (10,6) 9 (8,8) 11 (9,6)

Tabelle 11: Spielpriferenzen in der Stadtmusik Biel.
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ist zudem, dass konzertante Originalwerke fiir immerhin 20 Prozent der Teilnehmer:innen tendenziell et-
was zu viel gespielt werden, obwohl sie, wie oben bemerke, als klarer Favorit gelten konnen. Unterschiede
zwischen den Generationen zeigen sich auch bei dieser Frage kaum. Knapp signifikant ist einzig, dass die
Generation Z mehr Filmmusik wiinscht als die Generation X (p=0,4).

Die Mitglieder der Stadtmusik fithlen sich in ihrem Verein wohl und finden, dass sie sich einbringen
konnen. Bei beiden Aussagen nimmt die Zustimmung mit abnehmendem alter leicht, aber nicht signifi-
kant, ab. Dies hingt moglicherweise damit zusammen, dass die Generation Z nicht im Vorstand vertreten
ist. Die Zusammenarbeit zwischen den Generationen sehen die Teilnehmer:innen der Umfrage ebenfalls
als unproblematisch. Genau wie in der Harmonie Miinchenbuchsee stossen die Uniformen auf etwas
mehr Ablehnung. Diese gefallen 14,3 Prozent der Teilnehmer:innen nicht, wobei die Beliebtheit mit ab-
nehmendem Alter interessanterweise eher zunimmt. Gefragt nach einer potenziellen Ausrichtung des Ver-
eins trifft «konzertante/klassische Musik» auf die hochste Zustimmung. Lediglich zwei Personen (5,7 Pro-
zent) wiirden dies ablehnen, was aufgrund der oben analysierten Musikgeschmicker wenig tiberraschend
ist. Ein gemischtes Programm wire auch mehrheitsfihig (dies wird von 22,9 Prozent eher abgelehnt), die

anderen beiden Optionen «moderne Unterhaltungsmusik» und «traditionelle Unterhaltungsmusik» er-

Mirsche

Volkstiimliches (z.B. Polka)
Originalwerke

klassische Musik

Pop / R&B

Rock / Metal
elektronische Musik

Hip Hop / Rap

Jazz

Filmmusik / Musicals

Orig. Unterhaltungsliteratur

0% 20% 40% 60% 80% 100%
zu viel etwas zu wenig
etwas zu viel - zu wenig
genau richtig k.A.

Abbildung 17: Bewertung der Genreverteilung in der Stadtmusik Biel.
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reichen keine Mehrheit. Dies bestitigt die Ausrichtung der Stadtmusik Biel als sinfonisches Blasorchester
auf Originalkompositionen als passend.

Als Motivation fiir ihre Mitgliedschaft im Verein nennen 11 Personen nur musikalische, 2 Personen
nur soziale und 19 Personen beide Griinde, was im Gegensatz zum kantonalen Schnitt einen klar musi-
kalischen Fokus des Vereins erkennen ldsst. Als stérend werden mehrheitlich andere Aspekte genannt als
im Kanton allgemein. Die fehlende Disziplin anderer Mitglieder wird zwar auch kritisiert, mit 2 Nen-
nungen (6,5 Prozent) aber wesentlich weniger haufig. Am meisten bemingelt wird, dass es aufgrund der
verlangten Leistung, des Tempos und des Umgangs mit Fehlern zu streng sei (8 Personen, 25,8 Prozent).
Die Stadtmusik Biel bewegt sich aufgrund ihres hohen Niveaus auf einer schwierigen Gratwanderung
zwischen Herausforderung und Uberforderung der Mitglieder. In eine dhnliche Richtung geht, dass drei
Personen (9,7 Prozent) die Stiickwahl als zu anspruchsvoll empfinden. Vier Personen (12,9 Prozent) be-
mingeln die Kommunikation im Verein, drei Personen (9,7 Prozent) finden, man sollte die Uniformen
abschaffen und weitere drei Personen sagen, dass ihnen der gesellige Aspekt des Vereinslebens manchmal
fehlt. Insgesamt sehen die meisten Mitglieder die Zukunft der Blasmusik dahingehend, dass grossere
Verinderungen notwendig sein werden (29,0 Prozent). Viele, insbesondere jiingere Mitglieder, sechen zu-

dem eine negative Zukunft (25,8 Prozent). Insbesondere die Generation X prognostiziert, wie auch im

Ich fiithle mich in meinem |
Verein wohl.

Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen den

Generationen funktioniert gut. |
Mir gefallen die Uniformen.

\
Ich habe gerne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf traditionelle Unterhaltungsmusik gutheissen.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf moderne Unterhaltungsmusik gutheissen

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf konzertante Musik gutheissen. !

1 1 1 1 ]
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Trifft sehr zu Trifft nicht zu
Trifft zu - Trifft tiberhaupt nicht zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 18: «Wie stark stimmst du folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.
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kantonalen Schnitt, eine Reduktion der Anzahl Vereine, die aber nicht unbedingt als negativ betrachtet

wird (insgesamt 12,9 Prozent).

5.3.1 Kurzportraits der interviewten Personen

SMB_Prisident ist zum Zeitpunkt des Interviews 42 Jahre alt und damit an der Grenze zwischen der
Generation X und den Millennials. Er ist Professor an einer Fachhochschule und spielt Perkussion. Zur
Musik kam er tiber seine Familie: Mit 10 Jahren begann er auf der Trompete und nahm nebenbei noch
Unterricht auf der Blockfléte und der Ukulele. Als der Lehrgang fiir Ukulele fertig war, wollte SMB_Pra-
sident etwas anderes, worauf er mit Schlagzeug begann.

Das Interview fand am 26. September 2022 in der Wohnung von SMB_Prisident in Biel statt.

SMB_Dirigent gehort mit Jahrgang 1982 zu den élteren Millennials. Er studierte Tuba, worauf er sowohl
das Lehr- wie auch das Konzertdiplom hat. Zudem hat er einen Masterabschluss in Blasmusikdirektion.
Vor seiner musikalischen Karriere hat er Maschinenbauer gelernt. Heute unterrichtet SMB_Dirigent
Tuba und dirigiert neben der Stadtmusik Biel noch einen zweiten Blasmusikverein. Zur Musik kam er
ebenfalls tiber die Familie: Er begann auf der Trompete und wechselte anschliessend auf Tuba, weil sein
Onkel dieses Instrument spielte.

Das Interview fand am 28. September 2022 online via Videochat (Zoom) statt.

SMB_1 ist zum Zeitpunkt des Interviews 54 Jahre alt und gehdrt zur Generation X. Sie war lange Lehre-
rin in der 3. und 4. Klasse und hat jetzt zur 1. und 2. Klasse gewechselt. Ihre musikalische Karriere begann
sie auf der Blockflote, lernte spiter Klarinette und spielt heute Fagott. Zur Musik kam sie durch ihren
Vater, welcher auch bereits Mitglied in der Stadtmusik Biel war.

Das Interview fand am 30. September 2022 in einem Café in Lyss statt.

SMB_2 ist 19 Jahre alt und geh6rt damit zur Generation Z. Sie arbeitet im Verkauf, Support, Sales und
Reparaturen bei einem Aufzugshersteller. Seit ihrem 14. Lebensjahr spielt sie Euphonium und ist seit 5
Jahren Mitglied der Stadtmusik Biel. Zum Verein kam sie, weil auch ihre Mutter in der Stadtmusik Biel
spielt. Am Tag der offenen Tiir der Musikschule durfte sie verschiedene Instrumente ausprobieren, konnte
aber nur beim Euphonium einen Ton erzeugen, weshalb sie sich dafiir entschied.

Das Interview fand am 28. November 2022 in einem Café in Biel statt.
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Ausbildung / Nachwuchsférderung

o @l adin Griinde fiir Mitgliederschwund
fiur Junge
Sichtbarkeit aus der Negativspirale
V\ \ flichen
Nachwuchsférderung & Vermittlung Verantwortung im ganzen
Zugang durch Schule “— Verein verteilt
viel Drive im Verein
Zugang durch Familie /
) Héren vs. Spielen
Erfolg ist aufwiindig hohes Niveau

andere Bevélkerungsgruppen,
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ganze Leben

Ankniipfungspunkt in

- das Niveau steigt
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gefordert werden grosse Besetzung
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Abbildung 19: Codemap der Interviews in der Stadtmusik Biel.

Die in Abbildung 19 gezeigte Codemap bietet einen Uberblick iiber die Codes, Subkategorien und Kate-
gorien der Interviews in der Stadtmusik Biel. Die Kernkategorie «Erfolg ist zeitaufwindig» unterscheidet
sich von den Kernkategorien der meisten anderen Fallbeispiele und jener des Kantons Bern, da sie weni-
ger negativ konnotiert ist. Die Interviews in der Stadtmusik zeigen ein positives Bild der Blasmusik, aber
auch, dass es enorm viel Zeit und Energie benotigt, einen Verein auf diesem Niveau zu fithren. Nach-
folgend werden die zentralen Aussagen aus den Interviews unter den vier Kategorien «Das soziale Umfeld
im Verein bindet», «Fokus auf Konzertwerke / hohes Niveau», «viel Drive im Verein» und «Nachwuchs-

forderung und Vermittlungy diskutiert.

5.3.2 Das soziale Umfeld im Verein bindet

Obwohl sich die Stadtmusik Biel als sinfonisches Blasorchester klar dem Musizieren auf sehr hohem
Niveau verschrieben hat, wird das soziale Umfeld im Verein — genau wie in der Harmonie Miinchen-
buchsee — als essenziell fiir die Mitgliederbindung gesehen. SMB_2 beschreibt den Verein mehrmals als

zweite Familie:
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As isch wi ne zwéiti Familie fiir mi. Weisch eifach du hesch jede Mittwuch am Obe hesch
Prob, bisch zwoi Stung derte, gsehsch wider aui wo d sit ere Wuche ibe niimm gseh hesch, de
chasch o wider Sache ustusche wo d i dere Woche erlibt hesch, me hets o ir Prob immer guet,
me hets nach dr Prob guet, Konziirt ersch vicht, ja. Ha eifach dert richt viu Ko, noji Kollege

gfunde, ou scho ir JUBIS, so ou, si ou scho paar jez ir Stadtmusig haut. (SMB_2, Abs. 18)

Es ist wie eine zweite Familie fiir mich. Du hast jeden Mittwochabend Probe, bist
zwei Stunden dort, siehst alle wieder, die du seit einer Woche nicht mehr gesehen
hast, dann kannst du auch wieder Dinge austauschen, die du erlebt hast, man hat
es in der Probe immer gut, man hat es nach der Probe gut, Konzerte erst recht.
Ich habe dort viele neue Kolleg:innen gefunden, auch schon bei den JUBIS [Ju-
gendmusik], sind auch einige schon in der Stadtmusik jetzt.

Die Stadtmusik Biel ist nicht nur eine Familie im tibertragenen Sinn: Sowohl bei SMB_1 wie auch bei
SMB_2 spielen mehrere Generationen derselben Familie im Verein mit, was beide als positiv empfinden.

SMB_1 erzihlt im Zusammenhang mit der sozialen Ebene des Vereins auch von der Situation der
Stadtmusik Biel in den Nullerjahren: Der Verein stand damals an einem Punkt, an dem die Motivation
vieler Mitglieder am Boden war. Niemand iibte zuhause und man kiimmerte sich zu wenig um die
neueingetretenen jungen Musikant:innen. Zudem fehlte die mittlere Generation — wie aktuell in der
Harmonie Miinchenbuchsee — grosstenteils. Diese Tatsache erklirt, wieso heute in der Stadtmusik Biel
die Baby-Boomer Generation weitgehend wegbleibt. Aufgrund der vorherrschenden Lethargie im Verein
verloren damals selbst jene die Mitglieder den Spass, die wirklich Musik machen wollten. SMB_1 meint,

eine Vereinsaufldsung wire wohl fiir die Offentlichkeit kein Verlust gewesen. Aber:

Eifach fiir iis wo wiik hei wiiue Musig mache und haut o dr, es isch ja mega viuschichtig das
Ganze, ds geit ja nid nume um nes Hobby, es geit um Friinde, es geit um ne ganze, me chas
negativ sige, Teig, aber i meines ou positiv, aso jez ou bi visne Junge, di si zime i de Ferie, di
si Gotte/Gortti, u dasch bi iis o scho so gsy. [...] Drum hiitts eim scho sebr maige eigentlech, u
drum ischs, geits ja meischtens o so lang. (SMB_1, Abs. 26)

Einfach fiir uns, die wirklich musizieren wollten und auch der, es ist ja sehr viel-
schichtig das Ganze, es geht ja nicht nur um ein Hobby, es geht um Freund:in-
nen, es geht um einen ganzen — man kann es negativ sagen — Teig, aber ich meine
es auch positiv. Jetzt auch bei unseren Jungen, die gehen zusammen in die Ferien,
die sind gegenseitig Pat:in, und das war auch schon bei uns so. Deshalb wire es
schon sehr schade gewesen und deshalb geht es ja meistens auch so lange.

Der Hauptgrund, wieso eine Vereinsauflosung schade gewesen wire, liegt also nicht im musikalischen,
sondern im sozialen Bereich. Auch fiir die Einbindung des Nachwuchses ist dieses soziale Element des

Vereins essenziell, wie SMB_ Prisident schildert:
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Und ehm, aber i gloube sMusikalische elei isch o nid uschlaggibend, i gloube da geits scho
wider ums Soziale u so, dass di Ching de Gspindli finde, dass si das toll finde dert hire
zgo wig de angere Ching und das i gwiissi Eigedynamik sech entwicklet, oder und de cho-
me si viu lieber nichir dert i di Jugendmusig u néichir ehm wenn de villich mau eine vo
dene ebe dert i di grossi Musig geit, [...] de chome di angere nér viu lieber ou nache, oder.
(SMB_Priisident, Abs. 42)

Aber ich glaube das Musikalische alleine ist nicht ausschlaggebend, ich glaube
da geht es schon wieder um das Soziale, dass die Kinder Freund:innen finden,
dass sie es toll finden, dorthin zu gehen wegen der anderen Kinder und dass das
eine gewisse Eigendynamik entwickelt, und dann kommen sie viel lieber in die
Jugendmusik und danach, wenn vielleicht eines davon in die grosse Musik geht,
dann kommen die anderen auch viel lieber.

Die Wichtigkeit des internen Zusammenhalts der jungen Mitglieder spricht auch SMB_Dirigent an:

U nii gloubeni o, das di junge Liit siuber sich mitrisse, dass, dass si irgendopper kenne vo
[riiecher oder so u sige «du chumm doch o mau, chumm doch mau cho ichegugge», das hiuft
ono. (SMB_Dirigent, Abs. 44)

Und dann glaube ich auch, dass die jungen Leute sich selbst mitreissen, dass
sie jemanden kennen von frither oder so und sagen, «du komm doch auch mal,
komm schau mal rein», das hilft auch.

Auch wenn er als musikalischer Leiter vor dem Verein steht und angestellt ist, sind fiir SMB_Dirigent
viele grosse Freundschaften in der Stadtmusik Biel entstanden.
SMB_Prisident hebt zudem hervor, dass man im Unterschied zu den meisten Sportarten bis ins hohe

Alter musizieren kann:

Wen i iz imene Sportverein wir, Volleybau — mit 42gi hitti gloub di Sport lengschtens a
Nagu héinke vermuetlech wini Riiggeproblem hitti, oder Chnaiproblem oder was o immer.
Ehm hingige iz dasch wiik es Hobby wo me haut cha sehr lang usiiebe, ehm, ja, beschte Fau
bis churz vorem bittere Andi, aber eh, ehm und das erloubt iibe o i gwiissi Kontinuitit zgseh
Gbe und oder z'bhaute ibe ou, das di gseuschaftlechi Verwurzlig, Vernetzig und so witer das
ebe ou wiik sehr lang zpflege, oder und das fingi ebe ou stolle dra, dases Gppis langfrischtigs
[...]. (SMB_Prisident, Abs. 50)

Wenn ich in einem Sportverein wire, Volleyball — mit 42 Jahren hitte ich die-
sen Sport wahrscheinlich lingst an den Nagel gehingt, weil ich Riickenprobleme
hitte, oder Knieprobleme oder was auch immer. Hingegen ist das wirklich ein
Hobby, das man sehr lange ausiiben kann, im besten Fall bis vor dem bitteren
Ende, und das erlaubt auch, eine gewisse Kontinuitit zu sehen oder zu behalten,
dass die gesellschaftliche Verwurzlung, Vernetzung und so weiter, das auch wirk-
lich sehr lange zu pflegen und das finde ich auch das Tolle daran, dass es etwas
Langfristiges ist.
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Die beschriebene Langfristigkeit des Vereinswesens und der soziale Zusammenhalt sind sicher auch mit
ein Grund, wieso die Stadtmusik Biel trotz gesellschaftlicher Tendenzen kein Projektorchester ist, was

manchmal zu einer Herausforderung wird:

Mir si nid eh i Projektverein, mir si eh i Verein im klassische Sinn wo me eifach bi auem
mitmacht, eh Ganzjobresprogramm u nid seit «ah, i miocht nume das, nume dises u dr Réischt
machi nid» [...] i finge dasch o richtig, i gwiissi, di Hautig zha aus Verein [... ] und das fingi
scho no d schwirigi Gratwanderig, oder, das me da nid z5string isch ufne Art wiu me de d’Liit
quasi so chli chonnt useekle, oder eso uf lengeri Tour aber glych ou i gwiissi Linie ha oder zum
irgend bewusst zmache «he du bisch wichtig und mir zeue uf di». Ebhm und das isch grad im
ne, im ne Verein iz mir si so um di 55 Mirglider, oder, ehm da chame sech schniu [...] vo sich
dinke «ja isch ja nid so schlimm weni mou nid mitmache», oder. Aber mou, es brucht ebe
jede, oder, und jedi und ehm, und drum miiesse mr das eigentlech immer wider klar mache:
«Mou, es isch schlimm, wenn du nid mitmachsch respektiv mir zeue uf di». [...] Das, das
isch no i sone Punkt wo mi momentan grad wider beschiftiget, aber di isch immer wider,
di chunnt immer wider fiire, oder, aso, das isch so ehm, dasch i permanenti Challenge, oder.

[SMB_Priisident, Abs. 50]

Wir sind nicht ein Projektverein, wir sind ein Verein im klassischen Sinn, bei dem
man bei allem mitmacht, Gesamtjahresprogramm, und nicht sagt, «<ich méchte
nur das, nur dieses und den Rest mach ich nicht». Ich finde, das ist auch richtig,
eine gewisse Haltung zu haben als Verein und das finde ich eine schwierige Grat-
wanderung, dass man nicht zu streng ist, weil man dann die Leute vergraulen
konnte aber trotzdem eine gewisse Linie zu haben und irgendwie bewusst zu ma-
chen, «he du bist wichtig und wir zihlen auf dich». Und das ist gerade in einem
Verein wie wir mit um die 55 Mitgliedern, da kann man schnell von sich denken,
«ja ist ja nicht so schlimm, wenn ich mal nicht mitmache». Aber doch, es braucht
jeden und jede und darum miissen wir das immer wieder klarmachen: «Doch,
es ist schlimm, wenn du nicht mitmachst, respektive wir zihlen auf dich». Das
ist so ein Punkt, der mich momentan wieder beschiftigt, aber der kommt immer
wieder, also das ist eine permanente Challenge.

Schon am Verein auf sozialer Ebene ist nebst dem Miteinander von unterschiedlichen Generationen auch

das Zusammentreffen verschiedener Bevolkerungsgruppen. So sagt SMB_1:

Aber das isch ou oppis wo mi friiecher o immer spannend het diinkt, weisch, mit, aso [...]
mir si eifach mit dene Liit zdme wo mir iis wou isch und das isch i gwiisse Kreis irgend-
einisch. Ohni das me das wott, das isch eifach so. U mi het das immer so spannend diinkt
imene Verein, di Sorge vo, dbe em ne Maler, em ne Beck, ehm mit de ganz wandelnde Sache i
dind ehm Gebiet vo Briief, das het mi immer mega spannend diinkt [...]. (SMB_1, Abs. 44)

Das ist auch etwas, das ich frither immer spannend fand, wir sind einfach mit den
Leuten zusammen, mit denen uns wohl ist und das ist irgendwann ein bestimm-
ter Kreis. Ohne, dass man das will, das ist einfach so. Und ich fand das immer
spannend in einem Verein, die Sorgen von einem Maler, einem Bicker, die ver-
schiedenen Dinge in diesen Berufsgebieten, das fand ich immer sehr spannend.
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Auch wenn viele der jungen Mitglieder heute studieren, was das soziale Geftige im Verein verindert,
merkt auch SMB_Prisident diese Vielfiltigkeit an. Er deutet aber in einem Nebensatz darauf hin, dass
die Diversitit im ethnischen Bereich fehlt. Wie die meisten Blasmusikvereine besteht die Stadtmusik Biel

nimlich mehrheitlich aus weissen Schweizer:innen, obwohl die Stadt Biel stark von Migration geprigt ist:

Ehm i finge das i wahnsinnig tolle Ort fiir, ou ebe ehm Liit us, us ganz unterschidleche ehm
bruefleche Fiiuder, Bruefsfiauder, us ganz verschidentleche ehm ja kulturell und sozial chani
Jjez nid wiirk, ja soziau villich no eher, aber kulturell isch scho sehr, aso nid grad monoton
aber eb, [...] das macht fiir mi ou scho oppis us, isch ou i Grund dbe dort witerhin mitz-

mache, das me eifach ehm, das me, ja, gwiissi, gwiisse Rychtum vor Gseuschaft i bitz wit cha
erlibe eso. (SMB_Prisident, Abs. 50)

Ich finde das einen wahnsinnig tollen Ort, um Leute aus ganz unterschiedlichen
Berufsfeldern, ganz verschiedenen, ja kulturell und sozial kann ich jetzt nicht
wirklich, ja sozial vielleicht noch eher, aber kulturell ist schon sehr, also nicht
gleich monoton, aber [...] das macht fiir mich schon etwas aus, ist auch ein
Grund dort weiterhin mitzumachen, dass man einfach den Reichtum der Gesell-
schaft ein wenig erleben kann.

Fir SMB_Prisident ist ein Vereinsbeitritt auch eine Moglichkeit, sich schnell an einem neuen Ort zu in-
tegrieren. Er selbst trat, als er von Lausanne nach Biel gezogen war, aus diesem Grund in die Stadtmusik

Biel ein:

Ehm und zangere isch eigentlech no, was ig cool finge, und dasch z'schone a dim Verein, ehm
a dim Stadtverein isch eigentlech, weni i d'Stadt Biu go, eh gad jez aus dpper wo vo usse
hir chunnt het mir das ehm ermiiglechet mi extrem schniu Zintegriere i dere Stadt. Und
das hanget nid Zletscht scho drmit zime, das me eifach immer irgendopper atrifft [...] und
ehm es git mr eifach ou ds cools Gfiieu, aso vo debei sy und ehm und ja, ehm Liit kenne [...].
(SMB_Priisident, Abs. 36)

Und das andere, das ich noch cool finde, und das ist das Schéne an diesem Ver-
ein, an diesem Stadtverein, ist, wenn ich in die Stadt Biel gehe, gerade jetzt als
jemand, der von aussen kommt, hat mir das ermoglicht, mich extrem schnell zu
integrieren in dieser Stadt. Und das hingt nicht zuletzt damit zusammen, dass
man einfach immer jemanden antrifft, und das gibt mir einfach ein cooles Ge-
tuhl, also von zuhause sein und ja, Leute kennen.

Dieses soziale Gefige muss auch gepflegt werden. Wie viele Vereine bietet die Stadtmusik Biel an, nach
der Probe gemeinsam etwas zu trinken und sich so auszutauschen. Dort kommen zwar nie alle, trotz-
dem handelt es sich um eine wichtige informelle soziale Komponente. Zudem ist sich der Vorstand laut
SMB_Prisident am iiberlegen, vermehrt rein soziale Events anzubieten, um den sozialen Zusammenbhalt

im Verein zu stirken.
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5.3.3 Fokus auf Konzertwerke / hohes Niveau

SMB_Prisident spricht im Zusammenhang mit dem hohen Niveau der Stadtmusik Biel an, dass der Ver-
ein nach der Ubernahme durch SMB_Dirigent im Jahr 2008 einen steilen Aufstieg durchgemacht hat.

Dies hat neben vielen positiven Entwicklungen auch zu einem Luxusproblem gefiihrt:

[...] das immer wider Liit cho si, wo hei giirn woue mitspile, sige jez mou vo usse hir isch das
villich eis bis zwoi Persone pro_Johr gsy, wo eifach so cho isch, [...] nir irgendeinisch hei mr iis
miiesse d’Frog steue, «ja, wei mr, wei mr Masse oder wei mr Qualitiit», oder. Und ehm mir si
iis relativ schniu einig gsy o mit iisem Dirigint, das mr eigentlech Qualitit wei, ehm, und, so
hert dases tont, das mr ou eifach gwiissi Aspriich miiesse améude vo Afang a, wenn noji Liit
zuechechome vo usse hir, 6hm, und eh, und das o diiresetze. Aso das heisst, wenn jez dpper
nid gniiegt, de miiesse mr haut ZGsproch sueche, oder, und sige «los, es schint, offesichtlech
lingts nidy, und meischtens ischs ja so, das eigentlech fiir di Person siuber o nid so cool isch
mitzspile wenn si nid mitchunnt, oder. (SMB_Prisident, Abs. 28)

Dass immer wieder Leute gekommen sind, die gerne mitspielen wollten, von
aussen waren das vielleicht ein bis zwei Personen pro Jahr. Dann irgendwann
mussten wir uns die Frage stellen: «Wollen wir Masse oder wollen wir Qualitit?»
Und wir waren uns schnell einig, auch mit unserem Dirigenten, dass wir Qualitit
wollen und so hart das klingt, dass wir einfach gewisse Anspriiche von Anfang an
anmelden miissen, wenn neue Leute kommen und das dann auch durchsetzen.
Also das heisst, wenn jetzt jemand nicht gentigt, dann miissen wir das Gesprich
suchen und sagen, «schau, es scheint, offensichtlich reicht es nicht». Und meis-
tens ist es ja so, dass es eigentlich fiir die Person selbst auch nicht so cool ist mit-
zuspielen, wenn sie nie mitkommt.

SMB_Prisident mag sich lediglich an zwei Situationen erinnern, in welchen die Person in einem solchen
Gesprich vollig tiberrascht war und sich selbst tiberschitzt hatte. Teilweise wird er von anderen Personen

auf diese Qualitdtsanspriiche angesprochen:

[...] méngisch siige mr Liit «ja, nei, das, chiit doch nid eso sy und so» und, und i sige «jo hei,
gang mou i Sport, da chunnt kene [...] is Erschtligateam oder sZwaiitlgateam wo z'Nivean
nid het, oder, und eh, und dasch gar ke Frog, gar ke Diskussion, di cha ines Drittligateam,
is Viertligateam, chaner, hets ja, oder». Und i finge dasch im Blosmusigwdse sglyche, oder,
ehm da gits Alternativene oder, ehm mir si nid dr einzig Verein wo Blosmusig macht, ehm,
aso wenn opper haut nid mitma de chaner, mitmag, de chaner noime anders go mitspile.
(SMB_Priisident, Abs. 28)

Manchmal sagen mir Leute, «nein, das konnt ihr doch so nicht», und ich sage
«ja aber hallo, geh mal zum Sport, da kommt niemand ins Erstligateam oder ins
Zweitligateam, der das Niveau nicht hat, das ist gar keine Frage, der kann in ein
Drittligateam, ins Viertligateam, hat es ja». Und ich finde, das ist in der Blas-
musik dasselbe, da gibt es Alternativen, wir sind nicht der einzige Verein, der
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Blasmusik macht, also wenn jemand halt nicht mitmag, dann kann er woanders
mitspielen.

SMB_Dirigent sagt, das schnelle Tempo und das hohe Niveau seien eine Bedingung fiir seine Anstellung
gewesen. Durch die klare Fokussierung des Vereins in eine Richtung sind zwar Mitglieder ausgetreten, es

sind dafiir auch viele genau wegen der Spezialisierung gekommen:

Si ganz klar Liit wo mr o gseit hei i welli zviu oder es giingi zschnéu [...] i ha eifach gseit
«i mache das u we dr mi weit, miiesst dr eso schaffe, siisch, siisch geits nid, siisch entsprichts
nid und i cha nid eppis mache woni, woni nér nid drhinder cha sta u Froid ha». U is si,
ds si Liit abgsprunge, aber ds si o Liit cho wige déim, oder. Es si néir geng meh o Liit vo, vo
wit wég, wo da hire cho si und ndir hei die jungi Liit mitbracht, das het eifach alles nir chli
ghoufe. De, de ehemalig Presidiint het gseit «wi, mir miiesse geng probiere iiber d’Musig zga.
Es isch d’Musig mues geng im Vordergrund sy». Und das isch so chli mini Strategie bis jeze.
(SMB_Dirigent, Abs. 22)

Es hat Leute, die mir gesagt haben, ich wolle zu viel oder es gehe zu schnell. Ich
habe einfach gesagt «ich mache das und wenn ihr mich wollt, miisst ihr so arbei-
ten, sonst geht es nicht, sonst entspricht es mir nicht und ich kann nicht etwas
tun, hinter dem ich nicht stehen kann und Freude habe». Und es sind Leute
abgesprungen, aber es sind auch Leute gekommen deswegen. Es kamen dann im-
mer mehr Leute, von weit weg, die kamen und dann haben sie junge Leute mit-
gebracht, das hat alles geholfen. Der ehemalige Prisident hat gesagt, «wir miissen
immer versuchten, iiber die Musik zu gehen. Die Musik muss im Vordergrund
stehen». Und das ist meine Strategie bis jetzt.

SMB_1 sagt, das musikalische Niveau steige durch die bessere Ausbildung der jungen Mitglieder generell
— auch in anderen Vereinen. Sie steht zwar hinter dem hohen Leistungsanspruch der Stadtmusik Biel,
findet die Entwicklung aber auch schade, weil die ilteren Mitglieder aufgrund des hohen Tempos mit
der Zeit nur noch schwer mitkommen. Einen Zwischenweg zu finden, der fiir alle stimmt, ist aber auch

nicht einfach:

Und das findi schad wiig de Generatione. U di Zwiischewdig hani ke blasse Schimmer wi dii

sou usgseh. Ja win geinte wot niemer me lose, sig ig, isch mini Meinig, und zangere briicht

eifach i richte Ufwand. (SMB_1, Abs. 68)

Und das finde ich schade wegen der Generationen. Und beziiglich Zwischenweg
habe ich keinen blassen Schimmer, wie der aussehen soll. Weil das eine will nie-
mand horen, sag ich, ist meine Meinung, und das andere briuchte einen ziem-

lichen Aufwand.
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SMB_Prisident spricht das allgemein steigende Niveau ebenfalls an. Dies sei sehr positiv, da die Qualitit
fir das Image der Blasmusik immer auch eine Rolle spiele. Aus personlicher Erfahrung schildert er eine

Entwicklung im renommierten Aulos Blasorchester:

I ha 13 Johr oder 14 Johr im Aulos Blasorcheschter mitgspiut und ehm dort hei mr wiik
praktisch usschliesslech Hichschiklassliteratur gspiut und eh das Niveau isch immer wi ex-
tremer worde, oder, jez si fasch nume no Bruefsmusiker oder extrem ambitionierti Ama-
teurmusiker:inne drby, ehm, aso iz si spile iz wiik nume no di komplexischte Stiick wome
sech fasch cha vorsteue und ehm so dppis wir vor, i sige mau, drissg Johr noni déinkbar gsy.

(SMB_Prisident, Abs. 46)

Ich habe 13 oder 14 Jahre im Aulos Blasorchester gespielt und dort haben wir
praktisch ausschliesslich Hochstklassliteratur gespielt und das Niveau ist immer
extremer geworden, jetzt sind praktisch nur noch Berufsmusiker:innen oder sehr
ambitionierte Amateurmusiker:innen dabei, also jetzt spielen sie wirklich nur
noch die komplexesten Stiicke, die man sich vorstellen kann, und sowas wire vor
dreissig Jahren noch nicht denkbar gewesen.

SMB_1 spricht neben der allgemeinen Qualititssteigerung auch die Notwendigkeit der Spezialisierung
an. Sie ist der Meinung, dass der «typische» Blasmusikverein mit einem breiten Repertoire in der heutigen

Gesellschaft kaum mehr Platz hat:

I ha ZGfitu, die wo so vor sech hiretiimple und idedilos si, di wirds niimm g, zimli schnéu
niimm. [...] Wiiu i gloube haut diir au di Medie, bi de Junge vor auem iz mit ihrem hiifige,
hiifige Musiglose tiber Streamingdienschte und so isch zOhbr verwohnt. Und i gloub d’Liir
wei eifach sorigs Ziig niimm lose wo eifach Chrut u Riiebe, i sige gar nid, dases mues ufemne
Wahnsinnslevel si und so, aber ds mues oppis transportiere, irgendes Gfiieu, das sechs lohnt
zZ'cho a dim Obe a das Konzéirt. (SMB_1, Abs. 68)

Ich habe das Gefiihl, die Vereine, die nicht vorankommen und ideenlos sind, die
wird es ziemlich schnell nicht mehr geben. Denn ich glaube durch all die Medi-
en, bei den Jungen vor allem ihr hiufiges Musikhoren tiber Streamingdienste, ist
das Ohr verwdhnt. Und ich glaube, die Leute wollen einfach solche Sachen, die
Kraut und Riiben sind, nicht mehr horen. Ich sage gar nicht, dass das auf einem
wahnsinnigen Niveau sein muss, aber es muss etwas transportieren, ein Gefiihl,
dass es sich lohnt, an dem Abend ans Konzert zu kommen.

Der Fokus der Stadtmusik Biel auf komplexe Konzertwerke hat zur Folge, dass immer mehr Experten-
wissen notwendig ist, um die Stiicke auszuwihlen, zu verstehen und je nach dem auch zu mégen. Aus
diesem Grund gibt es im Gegensatz zu den meisten Vereinen keine Musikkommission, welche fur die
Stiickauswahl zustidndig ist, sondern das Repertoire ist Sache des Dirigenten. SMB_Dirigent erklirt diese

Vorgehensweise folgendermassen:
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1 frage biit niimme d’Liit was hautisch du vo dem Stiick oder was hautisch du vo dem. Will
i genau weiss, dpper finds super, dpper finds nid guet, [...], i sige eifach «loset, fiir d’Musig
bi ig zuestindig, ibhr sotr mir Riickmiudig gi iib das fiir dichi Regischter so spiubar isch,
0bs ds Problem git, [...]» i meine weni ds Stiick ussueche, hani mi mit dim Stiick scho be-
fasst, w we ni das em Regischterleiter gibe, zeige, de lost di einisch dediir u seit «mir gfauts»
oder «mir gfauts villicht nid». Und di cha nid di, di Vorbereitic ha wo i eigentlech ha.
(SMB_Dirigent, Abs. 36)

Ich frage die Leute nicht mehr, was sie von einem Stiick halten. Weil ich genau
weiss, jemand findet es super, jemand findet es nicht gut. Ich sage einfach «fiir
die Musik bin ich zustindig, ihr sollt mir Riickmeldung geben, ob das fiir eure
Register so spielbar ist». Ich meine, wenn ich ein Stiick aussuche, habe ich mich
mit dem Stiick schon befasst und wenn ich das einem Registerleiter zeige, der
hort sich das einmal durch und sagt, «mir gefill‘s» oder «mir gefillt’s vielleicht
nicht». Und der kann nicht die Vorbereitung haben, die ich habe.

Dass die Stiicke am Anfang oft nur schwer zu verstehen sind bestitigt auch SMB_2:

Aber, ja, i ha viu Stiick am Afang nid girn und so baud mrs de ou mau wiik sobau das nach
oppisem tont, de gfauts ou meischtens de. (SMB_2, Abs. 40)

Ich mag viele Stiicke am Anfang nicht und sobald es nach etwas klingt, dann ge-
fillt es meistens auch.

Dies fithrt dazu, dass SMB_1 und SMB_2 die Musik, welche sie im Verein spielen, privat nicht immer
mogen. SMB_1 sagt, dass sie die komplexen Werke zwar spannend finde, in ihrer Freizeit aber nicht
immer konzentriert Musik horen mochte und SMB_2 hért sich nur die Stiicke an, welche sie im Verein
bereits gespielt hat — wahrscheinlich, weil diese dadurch verstindlicher geworden sind.

Der Fokus auf Konzertwerke hat auch zu einer Verinderung im Publikum gefithrt. SMB_1 findet das
Repertoire beispielsweise an den Jahreskonzerten oft zu schwierig fiir Menschen, die nicht selbst aus der
Musikszene kommen. Das Publikum bestehe an den Jahreskonzerten nebst einer treuen «Stadtmusikfa-
milie» (SMB_1, Abs. 62) vielfach aus Musikschullehrer:innen, anderen Blasmusiker:innen und Leuten,
welche solche Musik interessiert. An anderen Anléssen spielt die Stadtmusik nach wie vor auch Unter-
haltungsmusik, wobei sie auch dort darauf achtet, dass die Arrangements anspruchsvoll sind. SMB_1 rit
ihren Freund:innen dann jeweils, eher an diese unterhaltenden Auftritte zu kommen.

Die Ausrichtung auf Konzertwerke ist laut SMB_1 mdglicherweise gar nicht so bewusst entstanden.
Vielmehr ergebe sie sich aus dem hohen Niveau, da es ausserhalb der konzertanten Blasmusikliteratur
nicht viele komplexe Stiicke gebe. Da zahlreiche Musikant:innen genau fiir diesen Fokus kommen, muss

SMB_Dirigent die Mitglieder in der Regel auch nicht von seiner Stiickwahl tiberzeugen:
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1 ha sehr viu Liit wo wige der schwirige Literatur da wei mitspile. Und das isch geng so chli
ds abwige wi viu darfi ga vergd, wi wit darfi ga, aber i mues si da eigentlech nid so wahn-
sinnig viberziige. Meh weni mau oppis ganz Modirns wott mache u de sigeni eifach «loset:
Das ghort jez o drzue, das isch lebrrich [... ]». Und i gloub es chunnt néi o chli drufa, wi bini
vorbereitet a dr Prob. Cha ni ne das schmackhaft mache u, und i dr Regu we ni vom Stiick
iiberziigt bi, de springt das irgendwie o iiberi. (SMB_Dirigent, Abs. 38)

Ich habe sehr viele Leute, die aufgrund der schwierigen Literatur mitspielen wol-
len. Und das ist immer ein bisschen ein Abwigen, wie weit darf ich gehen, aber
ich muss sie da eigentlich nicht so wahnsinnig tiberzeugen. Eher, wenn ich mal
etwas sechr Modernes machen will und dann sage ich einfach «das gehort auch
dazu, das ist lehrreich». Und ich glaube es kommt auch darauf an, wie ich auf
die Probe vorbereitet bin. Kann ich ihnen das schmackhaft machen, und in der
Regel, wenn ich von einem Stiick tiberzeugt bin, dann springt das auch irgend-
wie iiber.

Darauf angesprochen, ob die Mitglieder den fiir die komplexe Literatur notigen Zeitaufwand auch mit-

tragen, meint SMB_Prisident:

Ehm mir hei eigentlech sehr weni Probe im Verhiutnis zu angerne Vereine. Aso mir hei
eigentlech fix dr Mittwuchobe, zwoi Stung Prob und eh relativ siute no i Donnschtiprob
oder no i Regischterprob drzue. [...] Ehm, das beisst me isch sehr druf agwise, das d’Liit
dehei diebe. [...] und eigentlech sit dasi dort drby bi het mi das eso chlei ebe fasziniert, das
eifach d’Liit wiik vorbereitet chome [...]. (SMB_Président, Abs. 24)

Wir haben eigentlich sehr wenig Proben im Verhiltnis zu anderen Vereinen. Also
wir haben fix den Mittwochabend, zwei Stunden Probe, und relativ selten noch
eine Donnerstagsprobe oder eine Registerprobe dazu. Das heisst, wir sind darauf
angewiesen, dass die Leute zuhause tiben, und das fasziniert mich, seit ich da
dabei bin, dass die Leute wirklich vorbereitet kommen.

Damit die Mitglieder tiben wird an jeder Probe gesagt, was der Schwerpunkt der nichsten Probe sein
wird. Zudem ist die Vorbereitungszeit fiir die Konzerte meist so kurz, dass man schlicht iiben muss, um
die Stiicke zu beherrschen und es miissen alle Proben besucht werden, da unter Umstinden eine Stelle nur
an einer einzigen Probe geiibt wird. Auch wenn die Mitglieder dieses Tempo gut mitmachen, kann es zu
Problemen fiithren. Laut SMB_2 ist es beispielsweise schwierig, wihrend der Berufslehre eine Auszeit zu
nehmen und danach wieder einzusteigen, da man durch den Unterbruch an Niveau verliert. Ausserdem

ist der notige Zeitaufwand laut SMB_1 fiir einige nur schwer mit Familie und Karriere zu vereinbaren.
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5.3.4 Viel Drive im Verein

Als Teil des Erfolgsrezeptes der Stadtmusik Biel sicht SMB_1, dass die Vereinsleitung sehr aktiv ist und
immer neue Leute miteinbezieht. Der eigentliche Vorstand wurde auf ein Minimum reduziert und sucht
fur einzelne Aufgaben, wie beispielsweise die Dekoration oder den Barbetrieb an einem Konzert, jeweils

situativ Leute aus dem Verein, welche sich dadurch einbringen kénnen und besser integriert werden.

Mir hei i Vereinsleitig wo ne ungloubleche Drive het, sehr viu Idei. Abm, idisi Vereinsleitig
scho vorhir, aso, hets, wi soui sige, immer mit dene Vereinsleitigsufgabe und so, immer di
Junge ibezoge, scho sit Jabre. [...] Das heisst, me het de Junge wi Verantwortig iibergi, si hei
g Mitsprachericht diir das, si bechome aber ou aus hinge dr Kulisse mit. (SMB_1, Abs. 54)

Wir haben eine Vereinsleitung, die einen unglaublichen Drive hat, sehr viele
Ideen. Unsere Vereinsleitung hat immer die Jungen miteinbezogen, schon seit
Jahren. Das heisst man hat den Jungen Verantwortung iibergeben, sie haben das
Mitspracherecht dadurch, sie bekommen aber auch alles hinter den Kulissen mit.

SMB_Prisident merkt auch an, dass Erfolg immer verginglich ist und ein nachhaltig erfolgreicher Verein

daher arbeitsintensiv ist:

Es zeigt, das me, dass da sicher gueti Konstanz odr i gueti ehm, es guets Fundamdnt vor-
hande isch, oder, aber ehm me merkt o immer wider, es isch, es isch Chnochearbeit, me mues
stindig dranneblibe, ehm mir si, wi gseit, d junge Verein, diir das gits ou viu Turnover mit
Liit wo éibe usbiudigstechnisch, eh studiummiissig, etc. noime angers hire go ir Schwiz, |[...]
und diir das mues me o stindig dranneblibe, eh, wiu siisch ischs dr Afang vom And [...].
(SMB_Priisident, Abs. 34)

Es zeigt sich, dass wir sicher eine gute Konstanz oder ein gutes Fundament ha-
ben, aber man merkt auch immer wieder, es ist Knochenarbeit, man muss stin-
dig dranbleiben. Wir sind ein junger Verein, dadurch gibt es viele Turnover mit
Leuten, die ausbildungstechnisch, studiumsmassig, etc. woanders hingehen. Und

dadurch muss man auch stindig dranbleiben, denn sonst ist es der Anfang vom
Ende.

SMB_1 spricht in diesem Zusammenhang tiber eine Negativspirale — eine Phase ohne Drive — welche in

den Nullerjahren bestanden hat:

Das isch ndr, di Negativspirale geit natiirlech mega schnéu. Aso de iiebt me nér weniger, ds
tont immer, immer, jo, bloder und so [...]. (SMB_1, Abs. 26)

Das ist dann, die Negativspirale geht natiirlich sehr schnell. Also man iibt dann
weniger, es tdnt immer bléder und so.
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Auch SMB_Dirigent spricht von Auf- und Abwirtsspiralen im Verein, welche massgeblich den Drive und
dadurch den Erfolg beeinflussen:

A Verein wo, wos chli schlichter geit, wo Mitgliderschwund het, wo villich i irgendeme Kaff
isch oder so oppis, chunnt geng meb drzue, dass is schlicht geit, s chunnt geng schwiriger, s
chome geng weniger Liit, wo meh miiesse mache, wo miiesse fiir d' Stimmig und alles sorge.

A Verein wo, wo ufwirts geit, wo d’Mitglider das macht, da chunnt spper friisch, das macht
Friid, nir hei si ds guets Konzdrt, das macht wider Froid [...]. Und i gloube da mues me
sich eifach ar Nase nd, das, wenes Mau gwiissi Zit nid so guet geit, das me nid dr Verleider
iiberchunnt und sich laht la gheie. (SMB_Dirigent, Abs. 50)

Ein Verein, dem es schlecht geht, der Mitgliederschwund hat, der vielleicht in
irgendeinem Kaff ist oder sowas, kommt immer mehr dazu, dass es uns schlecht
geht, es kommt immer schwieriger, kommen immer weniger Leute, die mehr
machen miissen, die fiir die Stimmung und alles sorgen miissen. Ein Verein, bei
dem es aufwirts geht, bei dem die Mitglieder das machen, da kommt jemand
neues, das macht Freude, dann haben sie ein gutes Konzert, das macht wieder
Freude. Und ich glaube, man muss sich bei der Nase nehmen, dass, wenn es mal
eine gewisse Zeit lang nicht so gut geht, dass es einem nicht verleidet und man

sich fallen lsst.

In den Interviews zeigt sich deutlich, dass die Stadtmusik Biel aufgrund des Engagements ihrer Mitglieder
sowohl musikalisch als auch organisatorisch erfolgreich ist. Um diesen Erfolg zu erzielen, miissen alle Mit-

glieder viel iiben, an den Proben teilnehmen und im Verein mitarbeiten.

5.3.5 Nachwuchsférderung und Vermittlung

Fiir eine nachhaltige Nachwuchsforderung braucht es sowohl ein funktionierendes Ausbildungssystem
sowie auch eine geniigende Attraktivitit. Wichtig dabei ist unter anderem ein gut funktionierendes Ju-
gendensemble sowie anschliessend ein attraktiver Ubertritt in den Erwachsenenverein. SMB_1 hat an

diesem Punkt negative Erfahrungen gemacht:

Ehm und ir [der Dirigent] het so bi de Junge, wie mir jez dJUBIS hei, eigentlech, aber viu
uf, uf chlinerem Niveau und mir hei eifach zime gspiut aber nie uftvitte. U nihir isch me i
di grossi Musig cho u ndr het sech eigentlech niemer me um iis gschert. Aso mir si denn nid so
viu Liit gsy, villich sibe, acht Liit wo glychzitig ine cho si und [...] dasch so ne Autherre-Ver-
ein gsy, het mi diinkt, aso im Nachhinein. (SMB_1, Abs. 26)

Er [der Dirigent] hat bei den Jungen, wie wir jetzt die JUBIS haben eigentlich,
aber auf viel kleinerem Niveau und wir haben einfach zusammen gespielt, sind
aber nie aufgetreten. Und dann kam man in die grosse Musik und dann hat
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sich eigentlich niemand mehr um uns geschert. Wir waren damals nicht so viele
Leute, vielleicht sieben, acht Leute die gleichzeitig reinkamen und das war so ein
Altherrenverein finde ich, so im Nachhinein.

Das im letzten Satz angedeutete Problem betrifft viele Vereine: Blasmusik ist zu wenig attraktiv fir die
Jugend. SMB_Dirigent denkt, das Spielen von (Blas-)Instrumenten entspreche grundsitzlich nicht mehr
dem Zeitgeist und hofft, dass es in Zukunft wieder mehr in Mode kommt. SMB_Prisident sagt zudem,

man miisse fur die Kinder attraktive Stiicke spielen, mit welchen sie sich identifizieren konnen:

Es isch, es isch klar, das me fiir ne Jugendmusig mues me o chli Stiick bringe wo sech d’Ching
choi drmit identifiziere, oder, wo, wo, mues nid heisse, dass si technisch aspruchslos miiesse sy,

oder, ehm aber si miisses cool finge u mitspile oder. (SMB_Priisident, 42)

Es ist fiir mich klar, dass man fiir eine Jugendmusik auch Stiicke bringen muss,
mit welchen sich die Kinder identifizieren konnen. Das muss nicht heissen, dass
sie technisch anspruchslos sind, aber sie miissen sie cool finden und mitspielen.

Wichtig ist auch, als Verein in der Gemeinde sichtbar zu sein. Laut SMB_Prisident kommen die Kinder
sonst gar nicht auf die Idee, ein Blas- oder Perkussionsinstrument zu lernen und widmen sich stattdessen
anderen, sichtbareren Aktivititen. Er ist auch der Meinung, dass man heute mehr leisten muss, um genii-
gend Nachwuchs zu generieren, was mit dem demografischen Wandel und der alternden Bevolkerung zu-
sammenhingt. Die Stadtmusik Biel hat fiir die Sichtbarkeit beim Nachwuchs beispielsweise ein Kinder-
konzert mit «Detektiv Allegro» organisiert, an welchem die Besucher:innen Instrumente ausprobieren

konnten. Er beschreibt zudem eine Aktivitit der JUBIS in der Offentlichkeit:

I dr Stadt hei si vor churzem a mehrerne Standorte so Platzkonzdrt gi mit freie Plitz wo
irgendwelchi Ussestehende hei chinne cho mitspile eh oder o cho, mitspile unger Afiiehrigs- u
Schlusszeiche, je nach dim 6b si ZInstrumdnt scho beherrscht hei oder nid, aber isch gloub i
chli ums Feeling gange, und ih, das het Sichtbarkeit gi wo si si gange. Ehm grad innere Stadt
Biew wo so oppis liecht chonnti ungergo. (SMB_Priisident, Abs. 44)

In der Stadt haben sie vor kurzem an mehreren Standorten Platzkonzerte gegeben
mit freien Plitzen, an welchen Aussenstehende mitspielen konnten, also mitspie-
len unter Anfithrungs- und Schlusszeichen, je nachdem ob sie das Instrument
schon beherrscht haben oder nicht, aber es ging eher ums Feeling und das hat
Sichtbarkeit gegeben. Gerade in einer Stadt Biel, in der sowas leicht untergehen
konnte.

Auch SMB_2 findet Sichtbarkeit essenziell fiir die Nachwuchsférderung. Laut ihr spielen die JUBIS im-

mer wieder an Anléssen, beispielsweise am Kinderfest in der Altstadt, und verteilen Flyer. Gerade Kinder
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aus Familien ohne Bezug zur Blasmusik kommen nur so auf die Idee, dass sie ein Blasinstrument lernen

konnten. Wichtig wire auch eine Prisenz in der Schule:

Und ja i gloub me miiesst eifach ou d’Instrumdnt i de Schuele vorsteue, villicht o mit dr, mit
de jiingere Ching, wiirklech mit de JUBIS ds Konzirtli go mache, nichir wiik zeige hei lug,
mir si im glyche Auter, wottsch nid mitmache, chli das. (SMB_2, Abs. 48)

Und ich glaube man miisste auch die Instrumente in den Schulen vorstellen, viel-
leicht mit den jiingeren Kindern, wirklich mit den JUBIS ein Konzert machen
und dann zeigen, schau, wir sind im gleichen Alter, willst du nicht mitmachen?

Als einen Grund fiir den Mitgliederschwund in vielen Vereinen nennt SMB_2 auch die fehlende Sicht-
barkeit und Prisenz im Alltag vieler Menschen. Klavier oder Geige seien wesentlich sichtbarer als viele
Blasinstrumente wie Euphonium. Fiir SMB_Dirigent ist einerseits der unverbindliche Zeitgeist — man
probiert etwas, es passt nicht mehr, man versucht etwas anderes — der mit dem Vereinswesen nur schwer

vereinbar ist, andererseits aber auch die Covid19-Pandemie fiir das schwindende Interesse verantwortlich:

Das Corona het iis langfrischtig sehr schlicht ta. Wiu me het de Liit zeigt, das, das si oppis
anders [.... ] chii giirn ha i der Zit, wo villich weniger ufwindig isch. Und i gloube, das wird
no ds paar Jahr ga bis mr iis da erhole. (SMB_Dirigent, Abs. 42)

Corona hat uns lingerfristig sehr geschadet. Man hat den Leuten gezeigt, dass sie
auch etwas anderes gerne machen konnen, das vielleicht weniger zeitaufwindig
ist. Und ich glaube, es wird noch einige Jahre dauern, bis wir uns davon erholen.

Trotz der genannten negativen Aussichten aufgrund gesellschaftlicher Verinderungen sowie aufgrund der
Pandemie scheint die Stadtmusik Biel ein erfolgreiches Blasorchester zu sein. Dieser Erfolg ist aber, wie
verschiedentlich gezeigt wurde, mit enorm viel Aufwand und ehrenamtlichem Engagement verbunden.

Ohne das wire ein Verein auf diesem Niveau nicht lingerfristig haltbar.
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5.4 Exkurs 1: Blasmusik und Hip-Hop: Brass Bands
in New Orleans

Bevor ich mit der nichsten Fallstudie weiterfahre, mochte ich anhand der Brass Bands in New Orleans
demonstrieren, wie eine urbane Blasmusiktradition ausserhalb des Schweizer Vereinswesens funktioniert.
Dieser Exkurs zeigt ausserdem, wie eine Kulturpraxis trotz gesellschaftlicher Verinderungen durch ent-
sprechende Neuerungen weiterhin relevant bleiben und im 21. Jahrhundert wichtige Aufgaben wahrneh-
men kann. Fiir die Darstellung dieser Tradition sind insbesondere die Publikationen von Jazzmusiker und
Forscher Mick Burns™" sowie diejenigen der Ethnomusikologen Matt Sakakeeny”” und Kyle DeCoste™
wichtig,.

Erste Beschreibungen von Brass Bands mit People of Color in New Orleans finden sich bereits nach dem
US-amerikanischen Civil War. Diese frithen Bands orientierten sich an der Militairmusik, trugen preus-
sisch inspirierte Militdruniformen, marschierten in geraden Linien und spielten Musik nach Noten.™
Die Orientierung an der Militirmusik ist moglicherweise auf freie afroamerikanische Musiker, welche
bereits im Krieg von 1812 in der Armee dienten, zuriickzufithren.” Viele Brass Bands bestanden da-
mals aus professionellen kreolischen Musikern, welche eine fundierte Ausbildung in westlicher Kunstmu-
sik hatten.” Mit den Jim-Crow-Gesetzen wurden Afroamerikaner:innen und Kreol:innen in denselben
Topf geworfen, was vermutlich dazu beitrug, dass musikalische Elemente wie die Kollektivimprovisation,
rhythmische Synkopierungen sowie auch die stirkere Beteiligung des Publikums ihren Weg in die Brass
Bands von New Orleans fanden.”

Am Anfang des 20. Jahrhunderts nahm die Popularitit von Mirschen und die Bedeutung von (weis-
sen) Community Brass Bands in den USA ab. Neue Genres kamen auf, der Unterhaltungssektor wurde
professionalisiert und das Radio entwickelt. Auf die afroamerikanischen Brass Bands von New Orleans
hatten diese Entwicklungen aufgrund ihrer anderen Ausrichtung jedoch kaum Einfluss.” Sie spielten

weiterhin eine wichtige Rolle in Jazz Funerals und Second Line Parades von sogenannten Mutual Aid So-

278 Burns, Keeping the Beat on the Street
279 Insbesondere Sakakeeny, Roll With It. Brass Bands in the Streets of New Orlean.

280 Stooges Brass Band / Kyle DeCoste, Can't Be Faded. Twenty Years in the New Oreland Brass Band Game, Jackson: University Press of
Mississippi 2020.

281 Matt Sakakeeny, «New Orelans as a Circulatory Systemv, in: Black Music Research Journal 31 (2011), H. 2, S. 291-325, hier S. 307.

282 Mary Ellison, «African-American Music and Muskets in Civil War New Orleans», in: Louisiana History: The Journal of the Louisiana
Historical Association 35 (1994), H. 3, S. 285-319, hier S. 292.

283 Sakakeeny, «New Orelans as a Circulatory System, S. 308.
284 Ebd., S. 309.
285 Ebd,, S. 314.
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cieties (spater Social Aid and Pleasure Clubs), in welchen sich die afroamerikanische Bevolkerung von New
Orleans gegenseitig unterstiitzte.”™ Solche Paraden waren damals wie heute auch eine Form von Protest:
Dadurch, dass afroamerikanische Brass Bands durch weisse Quartiere marschierten, demonstrierten sie
gegen die Segregation. Die kraftvolle Wirkung der Brass Band, welche urspriinglich die Macht der euro-

pdischen, weissen Armeen symbolisierte, wird hier also umgekehrt:

In a context where merely occupying public space in a crime-ridden neighborhood is
an act subject to police interrogation, second-lining’s spatial practices can be seen as a
direct commentary on contemporary power grids governing the routine uses of space in
this contested city.””

In den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurden die genannten Social Aid and Pleasure Clubs zuerst
in der weissen, spiter aber auch in der afroamerikanischen Bevolkerung durch den einfacheren Zugang
zu Versicherungen und staatlicher Vorsorge immer weniger wichtig. Zuerst verschwanden dadurch ihre
Aufgabenfelder im Wohltitigkeitsbereich, spiter wurden aber auch die anderen sozialen Zwecke zuneh-
mend irrelevant, so dass in den 1970er Jahren nur noch eine Handvoll regelmissiger Paraden stattfand.”
Gleichzeitig wurde nach dem zweiten Weltkrieg die kulturelle Bedeutung der Brass Bands in New Orleans
realisiert und lokale Institutionen begannen, sie als wichtige Tradition zu fordern und zu konservieren:
Die kulturelle Praxis wurde zu einer Attraktion fiir grosstenteils weisse Tourist:innen.”

Ausgehend von Danny Barker und seiner «Young Fairview Baptist Church Marching Band» begann
in den spiten 1960er Jahren die sogenannte Brass Band Renaissance, wihrend welcher sich der gespielte
Musikstil nach dem Wechsel von Marschmusik zu Jazz um 1900 bereits zum zweiten Mal wandelte.””

Mick Burns beschreibt die durch diese musikalische Verinderung demonstrierte hohe Anpassungs-

fahigkeit der Tradition wie folgt:

In the beginning, there probably wasn’t much difference between a brass band in New
Orleans and, for example, northern England — «Shepherd of the Hills» played com-
petently from a written score is going to sound very similar wherever it happens [...]
Today, a brass band in New Orleans will kick off a bass lick, play a continuous collective
improvisation (no written music) and keep it going for as long as forty minutes. In
northern England, the brass bands are still reading «Shepherd of the Hills».”"

286 Vgl. Leslie Gale Parr, «Sundays in the Streets: The Long History of Benevolence, Self-Help and Parades in New Orleans», in: Southern
Cultures 22 (2016), H. 4, S. 8-30.

287 Helen A. Regis, «Blackness and the Politics of Memory in New Orleans Second Line», in: American Ethnologist 28 (2001), H. 4, S.
752777, hier S. 758.

288 Parr, «Sundays in the Streets», S. 24f.

289 Sakakeeny, «New Orelans as a Circulatory System», S. 316-320.
290 Ebd., S. 320.

291 Burns, Keeping the Beat on the Street, S. 1.
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Auch wenn dieser Vergleich aus rhetorischen Griinden etwas tibertrieben scheint: Die Brass Bands in New
Orleans haben sich in den letzten rund 120 Jahren stark entwickelt, wihrend die europiische Tradition
musikalisch nach wie vor dhnlich funktioniert wie eh und je — mit Ausnahme einiger Erweiterungen im
Repertoire. Aus diesem Grund scheint mir ein Exkurs zur Brass Band-Tradition von New Orleans im
Kontext dieser Arbeit als wichtig und spannend.

Nachfolgend soll es nun hauptsichlich um die Brass Band Renaissance ab den 1960er Jahren gehen. Zu
diesem Zeitpunkt bestanden die meisten Bands der Stadt aus dlteren Musiker:innen — wahrscheinlich, wie
auch heute noch, hauptsichlich aus Mannern — welche eher selten auftraten. Laut Burns betrachteten die
jiingeren Musiker:innen diese Formationen als Relikt der Vergangenheit.””” Die «Fairview Baptist Church
Brass Band» wurde urspriinglich gegriindet, um Jugendliche von der Strasse fernzuhalten.”” Thr Leiter,
Danny Barker, hatte aber eine dusserst progressive und offene Haltung gegeniiber Musik. Er sah ein, dass
die Jugendlichen Musik spielen wollten, die ihnen und ihrer Zeit entsprach und dabei zudem lieber im
T-Shirt und Baseballcap als mit schwarzen Hosen und weissem Hemd auftreten wollten.”” Ausgehend
von dieser Formation entwickelten sich diverse musikalische Neuerungen: Bereits in den 1970er Jahren
spielten Bands wie «Dejan’s Olympia Brass Band» R&B Themen. Wirklich verdndert hat sich die Musik
aber mit der «Dirty Dozen Brass Band» und ihrem Album My Feet Can’t Fail Me Now:

The distinctive thing about the title track is that [...] the song has no chord changes —
it’s a series of staccato riffs over a fixed bass figure and against a busy pushing rhythm
from the snare. It was the precursor of what is now called «funk», «street», «urban», or
«simple» music by the musicians.””

Die «Dirty Dozen» begannen also, Musik zu spielen, welche ihnen etwas bedeutete und mit der sie sich
identifizieren konnten. Roger Lewis (Baritonsaxofonist bei der «Dirty Dozen Brass Band») erzihlt von

den Reaktionen ilterer Musiker:innen auf die Neuerungen:

We played our own music — what happened, we used to play a lot of traditional songs
[...]. Then we started bringing in other stuff — I introduced «Night Train» to the band.
People would play «Night Train» in bar rooms — it was like a stripper routine. We
brought it to the streets. The first time we played it out there, the older musicians said
«Oh no, y’all can’t do that! That kind of music don’t go — you can’t do that on the street!»

'The people loved it!”™

292 Ebd., S. 5.

293 Ebd., S. 6.
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296 Zit. nach ebd., S. 80.
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Genau wie die «Dirty Dozen Brass Band» Funk in die Tradition einband, brachte einige Jahre spiter die
«Rebirth Brass Band» Hip-Hop auf die Strasse. Philip Frazier III, Griinder der Band, begann in der High
School Posaune zu spielen und interessierte sich durch die «Dirty Dozen» fiir die Brass Band Szene. In

den mittleren 80er Jahren begann er — anfinglich mit traditionellen Stiicken — erste Konzerte zu geben:

The tunes came out sounding different from the Olympia, but that was just a natural
thing. By us all coming from a high school band, we were powerful. That was when the
rap and hip-hop thing started [...]. We heard those things on the radio, and we wanted
to incorporate them into our repertoire. It worked real well [sic.], because we were the
youngest band in the city [...]. So nobody else was doing it.””

Matt Sakakeeny schreibt {iber diese Entwicklung folgendermassen:

These musicians and their contemporaries maintained the participatory, inclusive char-

acter of brass band music not through preservation but through recalibration, retuning
.. . . . 29

tradition to be consonant with the experiences of younger generations.

Nur dank dieser musikalischen Aktualisierungen und Anpassungen an den Geschmack neuer Genera-
tionen hat es die Brass Band Tradition in New Orleans geschafft, aktuell zu bleiben und ihre vielfiltigen
Funktionen an Beerdigungen und Paraden weiterhin wahrzunehmen. Durch die Aufnahme neuer Stile
verliert die kulturelle Praxis den charakteristischen improvisatorischen Charakter nicht: Sakakeeny be-
schreibt eine erfolgreiche Second Line Parade als zirkularen Dialog, in welchem die Band auf das Publikum
reagiert, welches umgekehrt auf die Musik reagiert. Frazer meint dazu: «We don’t want to play any songs
straight, we want to keep it spontaneous».z(

Am meisten Kontroverse 16sen die genannten Verinderungen rund um Rituale an Beerdigungen aus.
Wihrend frither auf dem Weg zum Friedhof langsame Trauerlieder gespielt wurden und die schnelleren
Tunes erst nach der effektiven Bestattung begannen, werden heute oft von Anfang an schnelle und froh-
liche Stiicke intoniert. Zudem hat sich die Bekleidung verindert: Frither trugen die Brass Bands schwarze
Hosen und ein frisch gebiigeltes weisses Hemd. Bis in die 1970er Jahre, als Bands normalerweise bereits
in T-Shirts spielten, trugen sie an Bestattungen die traditionelle Bekleidung. Heute spielen viele jiingere
Menschen selbst an Beerdigungen in T-Shirt und kurzen Hosen.

In ihrer musikalischen Entwicklung noch weiter als die «Rebirth Brass Band» gingen ab den 2000er

Jahren die «Soul Rebels». Obwohl ihre Stiicke auf der Strasse gespielt werden kénnen, arrangiert die Band

297 Zit. nach ebd., S. 109.
298 Sakakeeny, Roll With It. Brass Bands in the Streets of New Orleans, S. 19f.
299 Ebd., S. 23.
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einzelne Tunes spezifisch fiir Aufnahmen und Konzerte auf der Bithne. Beispielsweise ist es so durch Ver-
stairkung méglich, dass ein Rap tiber laute Hornlinien gehort werden kann. Die «Soul Rebels» werden

teilweise fiir diese Entwicklung kritisiert. Bandleader Lumar LeBlanc meint dazu:

In no way would I ever disrespect the element of the parade. Thats a powerful idiom in

itself that needs to be carried on. But don’t be mad at a band if they want to evolve from
300

the street to the stage.

Die «Stooges Brass Band» ist ebenfalls mit Hip-Hop aufgewachsen und versucht heute, ihre Musik im
Mainstream bekannt zu machen. Die Bandmitglieder genossen eine hervorragende musikalische Aus-
bildung in High School Bands sowie auch an Universititen.”" Bandmitglied Virgil Tiller unterrichtet
sowohl Musik wie auch andere Ficher an einer Schule. Er wird oft nach dem Grund fiir seine Mitglied-
schaft in einer Brass Band gefragt. Dies zeigt laut DeCoste, dass die Tradition trotz guter Ausbildung
vieler Musiker:innen immer noch mit der Arbeiterklasse assoziiert wird.””

Nach wie vor sehen sich afroamerikanische Brass Bands in New Orleans zudem im 6ffentlichen Raum
mit Problemen konfrontiert. So steigen beispielsweise im historischen Stadtteil Tremé aufgrund der zen-
tralen Lage die Liegenschaftspreise stark an, was zu einer Gentrifizierung fithrt. Neue Grundstiicksei-
gentiimer:innen, welche oft genau aufgrund der geschichtstrichtigen Vergangenheit in diesen Stadtteil
ziehen, organisieren Nachbarschaftsvereinigungen und veranlassen Lirmschutzverordnungen, welche zur
Schliessung von Bars, in denen Livemusik gespielt wird, fithren.” Auch heute noch symbolisiert daher
eine Parade durch gewisse Stadtteile eine Art Riickeroberung des 6ffentlichen Raums. Gerade in gentri-

fizierten Stadtteilen wie der Tremé werden Umziige teilweise sogar von der Polizei aufgeldst. Drummer

Ellis Joseph erzihlt:

They came in a swarm like we had a hundred AK-47s and we only had instruments,
[...] They were threatening to use force and all this kind of stuff. Because we're playing
instruments? Something that’s a part of our culture that builds New Orleans?™

Durch die verschiedenen musikalischen Aktualisierungen kann die Brass Band Tradition bis heute der
afroamerikanischen Bevélkerung der Stadt eine Stimme verleihen. Sakakeeny meint, dass die Resilienz

der Tradition genau darin liegt, dass sie die Musikrichtungen aufnimmt, mit welchen sich junge Musi-

300 Zit. nach ebd., S. 135.
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ker:innen ausdriicken kénnen und wollen.””

Der Song «Why They Had to Kill Him?» der «Stooges Brass Band» spricht beispielsweise die Polizei-
gewalt gegen die afroamerikanische Bevolkerung an. Er entstand, weil das ehemalige Bandmitglied Joseph
Wiliams, auch als Shotgun Joe oder Lil Joe bekannt, von der Polizei erschossen wurde. Williams wuchs in
einer musikalischen Familie auf und sein Leben wurde auf den Kopf gestellt, nachdem sein Vater seine
Mutter in Hérweite von ihm und seinen Geschwistern erschoss. Die «Stooges» schlossen ihn spiter aus
der Band aus, weil er drogensiichtig wurde. Als Williams am 3. August 2004 einen Truck auslieh ging es
in seinem Leben eigentlich wieder aufwirts. Obwohl er das Fahrzeug in der Vergangenheit bereits mehr-
mals ausgelichen hatte, wussten die Eigentiimer diesmal nichts davon und meldeten es als gestohlen. Auf
dem Weg zu einem Konzert wurde Williams von der Polizei angehalten, und, als er nach seiner Posaune
greifen wollte, erschossen. Die «Stooges» hatten kaum Zeit zu trauern, da sie am nichsten Tag Konzerte
in Japan hatten. Im Hotelzimmer nahm der Tubist sein Instrument und begann die Basslinie des Songs
«We Are One» von Frankie Beverly, den Williams kurz zuvor ins Repertoire einer anderen Brass Band
eingefiihrt hatte, zu spielen. Mit klagenden Rufen von «Oh why?» entstand spontan ein neuer Song, wel-
cher die jiingsten Ereignisse thematisiert und auch iiber 15 Jahre spiter noch aktuell ist.”” Kyle DeCoste

schreibt dazu im Buch «Can’t Be Faded»:

Although «Why They Had to Kill Him?» rose from a tragedy in the band that is deeply
personal, it has broader relevance as a song that criticizes a system that sanctions the

killing of black people.””

Die Brass Band Szene in New Orleans war, wie eingangs beschrieben, im ausgehenden 19. Jahrhundert
musikalisch dhnlich wie die Blasmusikszene in Europa und der Schweiz, hat sich in den vergangenen rund
120 Jahren aber in eine komplett andere Richtung entwickelt. Wihrend die Schweizer Blasmusikverei-
ne auch heute noch Uniformen tragen, Mirsche auffithren und selbst Arrangements aus dem Pop- und
Jazzbereich exakt nach Noten spielen, niherten sich die Brass Bands in New Orelans zuerst dem Jazz,
spiter den neu entstehenden Genres Funk und Hip-Hop an. Die Tradition bleibt durch ihre Adaption an
die Stile, mit welchen sich die jeweilige Generation identifizieren und ausdriicken kann, immer aktuell.
Trotz dieser Verinderungen hat sie es geschafft, mit den Paraden, der Kollektivimprovisation sowie der
Partizipation des Publikums den Kern ihrer Tradition grosstenteils zu erhalten. Auch wenn Bands wie

die «Soul Rebels» ihren Fokus auf elektronisch verstirkte Bithnenauftritte legen gibt es ausserdem immer

305 Ebd., S. 149.
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307 Ebd., S. 77.
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noch gentigend Bands, welche die Strassen bespielen und so unter anderem auch fiir die Sichtbarkeit der

Benachteiligung der afroamerikanischen Bevolkerung kimpfen.

In diesem Exkurs dringt sich die Frage auf, wieso es fiir die meisten Schweizer Blasmusikvereine bis-
her nicht moglich war, sich mit dem wandelnden Musikgeschmack weiterzuentwickeln. Um jiingere
Generationen anzusprechen, werden neue Stile zwar ins Repertoire aufgenommen, iltere Genres aber
trotzdem weiterhin gespielt. Eine wirkliche Auseinandersetzung mit aktuellen Musikrichtungen unter
Dirigent:innen und anderen Akteur:innen der Szene findet dabei kaum statt, und flankierende Aspekte
wie die Uniform oder das Veteranenwesen werden nach wie vor als zentral wahrgenommen. Méglicher-
weise miissten die Blasmusikvereine in der Schweiz ebenfalls mit einer Verinderung im Repertoire, bei
den Konzerte und gesellschaftlichen Funktionen, der Bekleidung oder dem allgemeinen Auftreten mehr
Aktualitdt schaffen, damit sich jiingere Musikant:innen wieder mit dem Verein identifizieren und mit der
gespielten Musik ausdriicken kénnen. Ein entsprechendes Revival konnte dazu fithren, dass die Relevanz
der Musizierpraxis in der Bevolkerung wieder steigt. Das Beispiel von New Orleans zeigt, dass dadurch
traditionelle Werte und gesellschaftlichen Aufgaben nicht verloren gehen miissen. Vielmehr entwickelt
eine Musizierpraxis durch Vielfalt und Mut zur Verinderung eine hohere Resilienz und wird dadurch
nachhaltiger. Dies entspricht auch iiblichen Definitionen von traditioneller Musik, welche Verinderung

. . . . 308
meist als zentral miteinschliessen.

5.5 Die Musikgesellschaft Siselen: Klein aber oho!

Die Musikgesellschaft Siselen besteht 2022 aus 21 Mitgliedern, wurde 1938 gegriindet und spielt in
Harmoniebesetzung in der dritten bis vierten Klasse.”” Der Verein agiert in einem lindlichen Umfeld in
der Nihe des Bielersees: Die Gemeinde Siselen zihlt Stand 31. Dezember 2022 637 Einwohner:innen’"’
und die direkt angrenzende Gemeinde Finsterhennen, in welcher sich das Probelokal des Vereins befin-
det, hat 580 Einwohner:innen.”" Zum Zeitpunkt der Umfrage war ich Dirigent des Vereins, weshalb in
dieser Musikgesellschaft nur drei Interviews mit dem Prisidenten und zwei weiteren Mitgliedern gefiihrt

wurden.

308 Vgl. bspw. International Folk Music Council: «Resolutions», in: Journal of the International Folk Music Council 7 (1955), S. 23.
309 Musikgesellschaft Siselen, Musikgesellschaft Siselen, <http://mgsiselen.ch> [10.11.2023].

310 Gemeinde Siselen, Kennzahlen, <siselen.ch/portraet/kennzahlen> [10.11.2023].

311 Gemeinde Finsterhennen, Zahlen und Fakten, <finsterhennen.ch/portraet/zahlen-und-fakten> [10.11.2023].
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Die Umfrage in der Musikgesellschaft Siselen wur-

. " . 5.9%
de im Mirz und April 2022 von 17 Personen aus-

gefiillt, was einer Beteiligung von 81 Prozent ent-

17.6%

spricht. Ein Teilnehmer war ein Jungbliser, welcher
der Generation Alpha angehort. Da diese Person 23.5%
noch nicht aktiv im Verein mitspielt, wird er in

den nachfolgenden Betrachtungen ausgeklammert.

. . . ) 11.8%

Von den verbleibenden 16 Teilnehmer:innen sind
10 Minner und 6 Frauen. In der Musikgesellschaft
Siselen musizieren prozentual gesechen mehr Mit-
glieder der Generation Z als im kantonalen Durch-
schnitt, die tibrigen Mitglieder im Verein sind aber Silent Generation - Baby Boomers
deutlich dlter. Die Musikgesellschaft Siselen verfiigt

o ) L ) o Generation X Generation Z
als einziger analysierter Verein {iber einen statistisch
relevanten Anteil Musizierender aus der Silent Ge- Millennials Generation Alpha

neration. Aufgrund der kleinen Anzahl Mitglieder

ist es in diesem Fallbeispiel schwieriger, eindeutige ~ Abbildung 20: Generationen in der
Trends und Aussagen aus den quantitativen Daten  Musikgesellschaft Siselen.

zu ziehen. Die beiden Generationen X und Y be-

stehen beispielsweise aus nur zwei Personen, was zu

starken Ausreissern fiihrt.

Ahnlich wie bei der Harmonie Miinchenbuchsee zeigt sich in der Musikgesellschaft Siselen ein sehr
breiter Musikgeschmack. Die Mehrheit der Genres hat bei den Horpriferenzen eine Standardabweichung
von mehr als drei und wird von unterschiedlichen Teilnehmer:innen sowohl ganz oben wie auch ganz
unten in der Rangliste angesiedelt. Obwohl Filmmusik bei einzelnen Personen weniger auf Platz eins lan-
det als andere Genres, ist sie nach den Mittelwerten geurteilt zuoberst in der Rangliste. An zweiter Stelle
folgen Mirsche, volkstiimliche Musik, Pop, klassische Musik und Country, an dritter stehen traditionelle
Musik anderer Linder, Schlager, Jazz und Rock, wihrend Hip-Hip und elektronische Musik den Schluss
bilden. Die Differenzen zwischen den Generationen fallen in der Musikgesellschaft Siselen extremer aus,
als dies im kantonalen Schnitt der Fall ist, da die Silent Generation einen grosseren Anteil der Mitglieder
ausmacht. Die Beliebtheit von Mirschen nimmt mit abnehmendem Alter signifikant ab (p=0.02) und
diejenige von klassischer Musik ist tendenziell auch eher abnehmend. Die Popularitit von Popmusik
nimmt dafiir zu, genauso wie diejenige von Filmmusik.

Aufgrund der kleinen Anzahl Teilnehmer:innen sind die Resultate der Frage nach den Spielpriferenzen

schwierig zu interpretieren. Die Standardabweichungen reichen von 1.7 bei der konzertanten Original-
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Blasmusikliteratur bis zu 3.4 bei volkstiimlicher Musik. Am beliebtesten scheinen originale Blasmusik-
Unterhaltungsliteratur sowie konzertante Blasmusikwerke zu sein. An zweiter Stelle folgt Filmmusik,
an dritter Mirsche, volkstiimliche Musik und Pop, an vierter sind Jazz und klassische Musik, an fiinfter
Rock und an sechster Hip-Hop und elektronische Musik. Wenig tiberraschend werden Mirsche mit ab-
nehmendem Alter unpopulirer. Die Beliebtheit von Filmmusik ist dafiir eher steigend, wihrend diejenige
von Originalwerken in etwa stabil bleibt. Interessanterweise ergibt die Beliebtheit von Popmusik ein sehr
irreguldres Muster. Bei der Silent Generation ist sie zwar am wenigsten beliebt und bei der Generation Z
am beliebtesten, dazwischen bewegt sie sich aber hin und her.

Die Mitglieder der Musikgesellschaft Siselen horen viel Blasmusik: 37,5 Prozent tun dies mehr als ein-
mal wochentlich und 31,3 Prozent mehr als einmal monatlich, was wesentlich mehr ist als im kantonalen
Schnitt. Signifikante Unterschiede zwischen den Generationen bestehen keine. Die drei Riickmeldungen
zur Frage, wieso Blasmusik nur hin und wieder oder seltener gehért wird, sind alle unterschiedlich. Eine
Person hort generell wenig Musik, eine gibt an, Musik via Streaming zu héren und ist sich wahrscheinlich

nicht bewusst, dass es dort auch Blasmusik gibe und eine meint, ihr gefalle der Stil nicht.

Genre Rang SG BB X Y zZ
Filmmusik 1 (4,3) 8 (7,0) 1(4,2) 2 (2,0) 1(3,5) 2 (3,5)
Mirsche 2 (5,2) 1 (1,0) 3 (5,0) 32,5 6 (5,5) 10 (9,8)

Volkstiimliches (z.B. 3 (5,3) 2 (2,0) 1(4,2) 5 (4,0) 1(3,5) 12 (10,8)
Polkas)

Pop / R&B 4 (5,4) 12 (11,0) 4 (5,6) 1(1,0) 9 (8,0) 1(2,3)
Klassische Musik 5(5,7) 3 (4,0) 8 (6,2) 9 (9,0) 5 (5,0) 5 (6,0)
Country 6 (5,8) 6 (5,7) 7 (6,0) 7 (7,0) 8 (7,0) 3 (4,8)

Trad. Musik anderer 7 (6,3) 4 (4,5) 10 (7,8) 8 (8,0) 3 (4,0) 5 (6,0)
Linder

Schlager 8 (6,3) 5 (5,0) 4 (5,6) 5 (4,0) 6 (5,5) 10 (9,8)
]Balzuzeé Big Band / 9 (6,4) 7 (6,3) 4 (5,6) 10 (10,00  10(9,5)  4(5,0)
Rock / Metal / ... 10 (6,6) 9 (10,0) 9(7,4) 4 (3,0) 3 (4,0) 7 (6,3)
Hip-Hop / Rap 11(9,2)  9(10,00 11(94)  12(12,00 12(11,5) 8(6,8)

Elektronische Musik 12 (9,2) 9 (10,0) 12(11,00 11(11,00 11(11,0) 9(7,3)

Tabelle 12: Horpriferenzen in der Musikgesellschaft Siselen.
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Genre Rang SG BB X Y Z

811;it%irr}1;llet fi;iﬁi‘éifiur 133 3(2)5) 123 125 440  4(48)
gﬁrslrz;lrltsahr{lltlete(r)artlg;nal 2 (3,4) 4 (3,0) 3 (4,8) 3 (3,5) 2 (2,5) 1(2,8)
Arr. von Filmmusik 3 (4,5) 6 (6,0) 4 (5,0) 4 (6,0) 1(1,5) 3 (4,0)
Meirsche 4(53)  1(1,7) 7(56) 230 775 978
Xﬁ)}lgl«fslt)%ﬁg)ches 5(55  2(2,3) 8(600 5(7,00 660  7(63)
Arr. von Pop / R&B 6(58  10(9,5) 2(4,3) 875 880  2(3)5)
Arr. von Jazz 7(,1) 77,5 6 (5,5) 5(7,0) 5 (5,5) 5 (6,0)
Arr. klassischer Werke 8 (6,5) 5 (5,0) 5 (7,3) 8 (7,5) 3(3,5) 8 (7,5)
Arr. von Rock / Metal 9(7,5  8(8,5) 9(73)  8(75  10(9,5) 5(6,0)

Arr. von Hip-Hop / Rap 10 (8,8) 11 (11,0) 10 (8,5) 5 (7,0) 10 (9,5) 10 (8,5)

Arr. von elektronischer 11 (9,00 8(8,5) 119,5 8(7,5) 9 (8,5) 11 (9,8)
Musik

Tabelle 13: Spielpriferenzen in der Musikgesellschaft Siselen.

Bei allen Genres finden tiber 50 Prozent der Musizierenden, dass die Anzahl gespielter Stiicke genau
richtig ist. Anhand der Mittelwerte kann gesagt werden, dass volkstiimliche Stiicke, Filmmusik und Jazz
etwas mehr gespielt werden diirften, allerdings bewegt sich der Wert auch hier nahe an 3, was «genau
richtigy bedeutet. Mirsche werden nur fiir die Silent Generation zu wenig gespielt, fiir die anderen vier
Generationen sind sie genau richtig. Konzertante Originalwerke und Filmmusik werden hauptsichlich
von den Millennials und der Generation Z mehr gewiinscht und Popmusik wird fiir die Silent Generation
etwas zu viel, dafiir fiir die Generation Z etwas zu wenig gespielt. Die statistische Signifikanz ist aufgrund
der kleinen Gruppengrossen kaum aussagekriftig.

Wie bei der Harmonie Miinchenbuchsee und der Stadtmusik Biel fithlen sich die Mitglieder der Mu-
sikgesellschaft Siselen wohl im Verein, sie kdnnen ihre Ideen einbringen und empfinden die Zusammen-
arbeit zwischen den Generationen als positiv. Bei der Bewertung aller drei Aussagen findet lediglich eine
Person, diese treffe nur teilweise zu und es zeigen sich keine nennenswerten Unterschiede zwischen den
Generationen. Die Uniformen kommen etwas weniger gut an, allerdings bestehen auch hier keine signi-

fikanten Unterschiede zwischen den Alterskohorten. Ein gemischtes Programm ist in der Musikgesell-
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Mirsche

Volkstiimliches (z.B. Polka)
Originalwerke

klassische Musik

Pop / R&B

Rock / Metal

elektronische Musik

Hip Hop / Rap

Jazz

Filmmusik / Musicals

Orig. Unterhaltungsliteratur

0% 20% 40% 60% 80% 100%
zu viel etwas zu wenig
etwas zu viel - zu wenig
genau richtig KA.

Abbildung 21: Bewertung der Genreverteilung in der Musikgesellschaft Siselen.

schaft Siselen mit einem Mittelwert von 3,8 beliebter als die Optionen «traditionelle Unterhaltungsmu-
sik» (3,2), «<moderne Unterhaltungsmusik» (3,2) und «konzertante/klassische Musik» (2,9).

Als Motivation fur ihre Mitgliedschaft im Verein nennen 6 Personen (40,0 Prozent) soziale Griin-
de, eine Person (6,7 Prozent) musikalische Griinde und 8 Personen (53,3 Prozent) beide Griinde. Die
sozialen Elemente des Vereins werden in der Musikgesellschaft Siselen also hoher gewichtet als die mu-
sikalischen. Als stérend empfinden 10 Personen (66,6 Prozent) das fehlende Engagement der anderen
Mitglieder, insbesondere beim Probebesuch. Weitere 3 Personen (20,0 Prozent) nennen die tiefe Anzahl
Mitglieder des Vereins.

Mit 6 Personen (50,0 Prozent) sehen die meisten Teilnehmer:innen eine negative Zukunft fiir die Blas-
musik voraus. 3 Personen (25,0 Prozent) finden, dass es Verinderungen im Blasmusikwesen braucht, je
eine Person sieht die Zukunft positiv, positiv aber mit weniger Vereinen sowie dass die Gesellschaft schuld

am Vereinssterben ist.
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Ich fithle mich in meinem |
Verein wohl. |

Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen den
Generationen funktioniert gut. |
Mir gefallen die Uniformen.

Ich habe gerne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf traditionelle Unterhaltungsmusik gutheissen.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf moderne Unterhaltungsmusik gutheissen

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf konzertante Musik gutheissen. .

1 1 1 1 J
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Trifft sehr zu Trifft nicht zu
Trifft zu - Trifft tiberhaupt nicht zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 22: «Wie stark stimmst du folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.

5.5.1 Kurzportraits der interviewten Personen

MGS_Prisident ist 34 Jahre alt und gehort damit zu den Millennials. Er ist Bauingenieur und spielt
Waldhorn. Zur Musik kam er tiber seine Familie, in welcher alle Musik gemacht haben. Sein Vater und
seine Schwester sind auch heute noch beide Mitglieder des Vereins. Waldhorn lernte er an der Musik-
schule Ins und war zu jener Zeit der einzige Waldhornschiiler, da in der Blasmusik Es-Hérner verbreiteter
waren.

Das Interview fand am 29. Juli 2022 im Probelokal des Vereins statt.

MGS_1 hat Jahrgang 1963 und gehort zu den jiingeren Baby-Boomern. Von Beruf ist er Landschafts-
girtner, arbeitet aber heute in der Logistik. Seine musikalische Ausbildung begann er — wie damals tiblich
— mit einem Jahr Theorieunterricht beim Verein, anschliessend spielte er Trompete und wechselte spiter
auf Euphonium, weil dieses Instrument im Verein fehlte. Er ist der Onkel von MGS_Prisident.

Das Interview fand am 27. Juni 2022 im Probelokal des Vereins statt.

MGS_2 ist 17 Jahre alt und gehért zur Generation Z. Er spielt Querflote sowie Volleyball und besucht

das Gymnasium in Biel. In der vierten Klasse konnte er in der Schule Instrumente ausprobieren und ent-
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Musik fiirs Volk vielféltiges Repertoire

\ / gemeinsam etwas erreichen
Kontroverse des Repertoires /V

Fusion ist schwierig

guter sozialer Zusammenhalt

G v Ol IRy _ \ personelle Zusammenstellung
/ ist wichtig

Freude am Musizieren
«die anderen machen
Zugang und Vermittlung /

\ Kolleg:innen
/ immer weniger Mitglieder
div. Griinde fiir Austritt J Migrant:innen als
Zielgruppe

Konkurrenz im Angebot Events fiir Nachwuchsforderung

div. Griinde, keine Blasmusik zu machen

Blasmusikgeneration stirbt

Abbildung 23: Codemap der Interviews in der Musikgesellschaft Siselen.

schied sich fiir Querflote. Seine Mutter hat frither Klavier gespielt, der Vater hat aber nie Musik gemacht.
Obwohl keine familidre Verbindung zur Blasmusik besteht, spielt auch sein jiingerer Bruder in der Musik-
gesellschaft Siselen mit.

Das Interview fand am 18. November 2022 im Probelokal des Vereins statt.

In Abbildung 23 ist die Codemap der Interviewanalysen der Musikgesellschaft Siselen ersichtlich. Die
Kernkategorie «schwierige Zukunft» weist auf die problematische Situation der Blasmusik im 21. Jahr-
hundert hin. Die Interviews in der Musikgesellschaft Siselen zeigen aber, dass auch ein kleiner Verein gut
funktionieren kann. Nachfolgend werden die Aussagen der drei interviewten Personen nach den Haupt-
kategorien «Blasmusik ist am Aussterben», «Kontroverse des Repertoires», «Guter sozialer Zusammen-

halt» und «Klein aber Oho!» analysiert.
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5.5.2 Blasmusik ist am Aussterben

Fiir MGS_Prisident existiert eine konkrete Blasmusikgeneration, welche altershalber langsam verschwin-

det und dadurch eine Liicke in der Besetzung hinterlésst:

Ja auso, die, die Generation wo haut d’Musig, siige jez mou, het afo libe, di, di stirbt langsam
us. Ob, das isch sicher eine vo de Houptgriind, sigi mou. (MGS_Prisident, Abs. 38)

Die Generation, die Musik, ich sage jetzt mal, zu leben begonnen hat, die stirbt
langsam aus. Das ist sicher einer der Hauptgriinde, sag ich.

Die Musikgesellschaft Siselen hatte bis vor einigen Jahren eine Youngster Band. Wie MGS_2 erzahlt,
haben die meisten der jungen Bliser:innen aber inzwischen aufgehort, Musik zu machen. Er fiihrt dies
einerseits darauf zuriick, dass Siselen nicht viele Einwohner:innen hat, und es in den umliegenden Dér-

fern auch Musikgesellschaften gibt, andererseits aber auch auf das grosse Angebot an Freizeitaktivititen:

A dr Zit und das mr jez o, ds git no angeri Sache, mir choi jez anstatt zime Musig spile cha
me o, gits eifach angeri Hobby, mir choi vor auem spile mr viu uf Internet mit Computer und
das duets gloub o viu verindere wou me isch eifach deheim und denn miiesse mr o nid wig
oder irgend ih fit si oder irgendoppis und dasch o nid wichtig wenn mrs haut vermassle, wo

aber bim ne Konzdirt ischs wiik wichtig, das jede perfekt spiut, das isch was de nér o cool isch
we mrs schaffe. (MGS_2. Abs. 26)

An der Zeit und dass wir jetzt auch noch andere Dinge, wir konnen jetzt anstatt
zusammen zu musizieren gibt es einfach andere Hobbys, wir spielen vor allem
viel auf dem Internet mit Computer, und das veridndert viel, denn man ist einfach
zuhause, muss nicht weg oder irgendwie fit sein oder sowas und es ist auch nicht
wichtig, wenn man’s mal vermasselt, aber bei einem Konzert ist es wichtig, dass
alle perfekt spielen, das ist dann auch cool, wenn wir es schaffen.

Interessant ist, dass er die Herausforderung des Livekonzerts — an welchem man nur eine einzige Chance
hat, es richtig zu machen — einerseits als problematisch einstuft, sie aber gleichzeitig auch als «cool» be-
zeichnet. Er schitzt also das Erfolgserlebnis am Konzert, denkt aber, dass es fiir viele andere Jugendliche

einfacher ist, am Computer zu spielen, weil man dort ohne echte Konsequenzen Fehler machen kann.

Konkret unwohl fiihlt sich MGS_2 als Atheist an kirchlichen Auftritten:

Und. de fiiehli mi haut eifach chlei unwou und dene nir o zuezlose fingi nid so agnibhm [...].
Aber i weiss nér o dass Giut bringt und o fiir ob, aso das iis 0 no Liit, angeri Liit kenne, wo
is villich o nid wiirde cho zuelose. (MGS_2, Abs. 32)
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Und dann fiihle ich mich halt einfach ein bisschen unwohl, und dann ihnen zu-
zuhéren finde ich nicht angenehm. Aber ich weiss auch, dass es Geld bringt und
auch fiir, also dass uns noch andere Leute kennen, die uns vielleicht sonst nicht
zuhoren wiirden.

Als weiteres zentrales Problem fiir viele Junge nennt er die fehlende Zeit. Er hat nur wenige Kolleg:innen,
die ein Instrument spielen, und diejenigen die er hat, héren auf, weil ihnen wihrend des Gymnasiums
oder der Lehre die Zeit fehlt. Zudem ist es aufwindig, tiberhaupt ein Instrument zu lernen, wie MGS_

Prisident problematisiert:

De Junge ds Hobby schmackhaft mache wode zersch mou zwdi, drii Johr muesch, mu-
esch diebe bevor de wiik drby bisch im ne Verein, ds isch hbiit eifach sehr schwirig.
(MGS_Prisident, Abs. 38)

Den Jungen ein Hobby schmackhaft machen, bei dem du zuerst zwei, drei Jahre
iiben musst, bevor du wirklich in einem Verein bist, das ist heute einfach sehr
schwierig.

MGS_1 spricht zudem die Setzung von Prioritdten an. Einerseits fehlt auch er manchmal an einer Probe,
weil er beispielsweise den Fussballmatch mit VIP-Ticket oder eine Einladung bei Freund:innen hoher
gewichtet, gleichzeitig findet er es schade, wenn Mitglieder oft fehlen, weil ihnen andere Aktivititen
wichtiger sind. Es scheint schwierig zu sein, der Vereinsprobe in einem immer volleren Alltag den notigen
Raum zu verleihen. MGS_1 nennt zudem die erhohte Mobilitdt, insbesondere, dass viele Junge nach der
Lehre oder dem Gymnasium wegziehen und deshalb austreten als Schwierigkeit. Dies ist auch fir die

Zukunft von MGS_2 absehbar:

Auso fiir mi wirds dud so si, ehm, mache de dui no Gymer fertig und de spili de no bis denn
Blasmusig, omu ir Gseuschaft, und nér gani de iudi a ne Uni und de muesi de umzieh und
das wird nér schwirig no wider uf Finsterhenne cho, de muesi de dud hichschtwabrschinlech

ufhore, omu wihrend dr Unizit, und obi de nir wider afa, das weisi ni. (MGS_2, Abs. 54)

Also fiir mich wird es wahrscheinlich so sein, ich mache das Gymnasium fertig
und spiele bis dann Blasmusik in der Gesellschaft, dann gehe ich wahrscheinlich
an eine Uni und muss umziehen, das wird dann schwierig, noch nach Finster-
hennen zu kommen, dann muss ich hochstwahrscheinlich aufhoren, zumindest
wihrend dem Studium, und ob ich danach wieder anfange, weiss ich nicht.

Ein konkreter Ansatzpunkt, um neue Mitglieder zu gewinnen, kénnte also sein, Menschen zu finden,
welche in ihrer Jugend ein Instrument gespielt, wihrend der Ausbildung aufgehért und danach nicht
wieder angefangen haben.

Die Musikgesellschaft Siselen war frither ein grosser Verein und hat in der zweiten Stirkeklasse gespielt.

MGS_Prisident findet die Abnahme des Niveaus schade, da ihm die Herausforderung teilweise fehlt.
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Aufgrund der kleinen Grésse des Vereins muss zudem vermehrt Riicksicht auf das Kénnen einzelner Per-

sonen genommen werden, da man sich nicht in einem grossen Register verstecken kann:

Ja u es isch haut eifach o wiiu de so exponiert bisch aus einzelne Bliser, u de isch haut villich
ds Regischter wo nid so starch bsetzt isch u de chasch ja nid irgendwie ds Saubschtwaustiick
nd wo, ja, wo si eifach nid choi, das geit gar nid so ziig, oder. (MGS_Prisident, Abs. 30)

Ja und es ist einfach auch weil du so exponiert bist als einzelner Bliser und dann
ist halt vielleicht ein Register nicht so stark besetzt, und dann kannst du ja nicht
ein Selbstwahlstiick nehmen, welches sie einfach nicht kdnnen, das geht gar nicht.

Fiir MGS_2 ist die kleine Vereinsgrosse auch problematisch, insbesondere, da das Schlagzeug fehlt und er
auf der Flote oft allein ist. Den Hauptgrund fiir den Mitgliederschwund in der Musikgesellschaft Siselen

tiber die letzten Jahre sicht MGL_1 in der personellen Besetzung:

Einisch isch dud o chlei i Presidint tschoud gsy. [...] eine [ein Dirigent] het scho Urue
bracht, eine. Di isch no sebhr jung gsy o. Di het scho Urue bracht vo mir us gseb, di het ni-
chér ou gwichslet u het o probiert angeri no mitzni [...]. (MGS_1, Abs. 26)

Einmal war wahrscheinlich auch ein Prisident schuld. Und ein Dirigent hat auch
Unruhe gebracht. Der war noch sehr jung. Der hat schon Unruhe gebracht mei-
ner Meinung nach, er hat dann auch gewechselt und noch versucht, andere mit-
zunehmen.

MGS_Prisident hat trotzdem keine Angst um den eigenen Verein, sondern eher um das Blasmusikwesen

als Ganzes:

1 ha jez nid Angscht, das mir i de nichschte zd, fiifzi Johr iise Verein uflose, [...] aber ih, weni
gseh was Zringsetum passiert, ja, was, ja de ischs am usstirbe. (MGS_Prisident, Abs. 44)

Ich habe keine Angst, dass wir in den nichsten zehn, fiinfzehn Jahren unseren

Verein auflosen, aber wenn ich sehe, was ringsherum passiert, ja dann ist es am
Aussterben.

5.5.3 Kontroverse des Repertoires

Das Repertoire der Musikgesellschaft Siselen ist, wie in den meisten Blasmusikvereinen, divers, was bei

den drei interviewten Personen gut ankommt. MGS_1 meint beispielsweise
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U eh, dasch jedem dud glych, eim gfaut das meh, Zangere das u eis Stiick, mir hei no [..]
nie aui Stiick gfaue, dasch ja ganz logisch, oder, das mues o so sy. Siisch wirds bou lingwilig

diiecht mi. (MGS_1, Abs. 44)

Das ist wahrscheinlich bei allen gleich, einem gefillt das mehr, dem anderen das
Stiick, mir haben noch nie alle Stiicke gefallen, das ist ja ganz logisch, das muss
auch so sein. Sonst wird es fast langweilig, finde ich.

MGS_2 spricht konkret den Unterschied von Musik héren und Musik spielen an: Er hort sich die Stiicke,
welche er im Verein spielt, in seiner Freizeit nie an, hat aber trotzdem Freude, sie gemeinsam im Verein zu

spielen. Problematisch daran ist die Perspektive des Publikums und der breiten Offentlichkeit:

Aber we me aus vo usse gseht, de het me lieber we me ds moderns Stiick ghort, seit eim oppis,
diinkt me «o ja, das wotti o girn spile», nir wott me spile, nér spiut mes und nér, néir bet
mes gspiut u ndr versuecht me o angeri Sache wo nér o wider gfaut we mes ir Musiggseuschaft

spiut oder so. (MGS_2, Abs. 44)

Aber wenn man es von aussen siecht, dann hért man lieber ein modernes Stiick,
sagt einem etwas, denkt man, «oh ja, das méchte ich auch gerne spielen», dann
will man spielen, dann spielt man es, und dann hat man es gespielt und versucht
auch andere Dinge, die dann auch gefallen, wenn man es in der Musikgesellschaft
spielt.

MGS_2 spricht hier konkret an, dass er im Verein gewisse Stile mégen gelernt hat, die ihm ohne Mu-
sizierpraxis nicht zugesagt hitten. Wichtig ist aber, dem Publikum auch Stiicke zu prisentieren, die es
kennt und mit welchen es sich identifizieren kann. MGS_1 erwihnt, dass Konzertwerke fiir viele Men-

schen im Publikum schwer verstindlich seien:

Teu hei gseit «da huere ling», hani gseit «ja aber das isch, isch iises Stiick wo mir ndir vor-
treit. Mir wei nech ja das vortrage, das dir wiisset, was mir eigentlech am ne Musigtag
wiirde spile [... ]». Aber ibe die, di wo das gseit het, di wett nir scho meb ibe angers Ziig.
(MGS_1, Abs. 52)

Einige haben gesagt, «wahnsinnig lange», dann habe ich gesagt «ja, aber das ist
das Stiick, welches wir dann vortragen. Wir wollen euch ja das vortragen, damit
ihr wisst, was wir eigentlich an einem Musiktag spielen wiirden». Aber derjenige,
der das gesagt hat, der mochte dann schon mehr andere Sachen.

Diese Aussage geht in eine dhnliche Richtung wie jene von HM_1, dass die Konzertwerke an Musiktagen
nur fiir die Expert:innen einstudiert werden, dem eigentlichen Publikum an Konzerten aber nicht ge-
fallen. So entsteht gerade in lindlichen Vereinen mit einem stark durchmischten Publikum ein Dilemma

zwischen der Suche nach herausfordernden Stiicken und dem Wunsch des Publikums nach einfach ver-
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standlicher Musik. Fiir MGS_1 ist demnach auch wichtig, die Literatur nach der Art des Konzertes zu

richten:

[...] aber jez da am, am eh Auterskonzirt oder Seniorekonzirt, oh, isch mi Meinig, das me
da no dppe zwoi, zwoi Polka oder zwoi Marschli meh chinnte spile. (MGS_1, Abs. 42)

Aber jetzt da am Alterskonzert oder Seniorenkonzert ist meine Meinung, dass wir
da noch so zwei Polkas oder zwei Mirschchen mehr spielen konnten.

5.5.4 Guter sozialer Zusammenhalt

Laut MGS_Prisident war es der gute Zusammenbhalt, zumindest unter einigen Mitgliedern, der den Ver-

ein nach dem beschriebenen Mitgliederschwund wieder in Form gebracht hat:

[-..] witu mr sone guete Chéiirn hei wo eifach immer zime het gha und das si die wo jez no
Musig mache u di angere hei irgendeinisch dui gmerkt, dass niit bringt. Nir si die immer
meh gange u das het iis immer meb guet ta, sigeni. (MGS_Prisident, Abs. 26)

Weil wir einen guten Kern haben, der einfach immer zusammengehalten hat und
das sind die, welche jetzt noch Musik machen, und die anderen haben wahr-
scheinlich irgendwann gemerkt, dass es nichts bringt. Dann sind die immer mehr
gegangen und das tat uns gut, sage ich.

Genau wie die interviewten Mitglieder der Stadtmusik Biel ist auch MGS_Prisident der Meinung, dass
es viel Energie braucht, um die Blasmusikszene wieder aufzubauen. Der nétige Drive sei aber in vielen

Vereinen nicht mehr vorhanden:

Jo, mi diinkts 0 haut zum Teu isch ody, dr Pfupf niimm so do. Ja, weiss nid, nid [...] bi de
Vorsting, di gibe scho Gas, aber eifach so i de Vereine irgendwie. (MGS_Priisident, Abs. 46)

Ja, ich denke, zum Teil ist der Drive nicht mehr so da. Ja, ich weiss nicht, nicht in
den Vorstinden, die geben schon Gas, aber einfach so in den Vereinen irgendwie.

Wenn dieser «Pfupf» — dieser Drive — fehlt, scheint dies mit der allgemeinen Stimmung im Verein zu-
sammenzuhingen. Laut MGS_Prisident war es gut, haben die «anderen», welche nicht zum positiv ein-
gestellten Kern gehorten, den Verein verlassen. Nur so konnte die notige Energie in den Verein zuriick-
kehren. Einmal mehr zeigt sich, dass der Erfolg eines Vereins von der personellen Besetzung und vom

sozialen Zusammenhalt abhingig ist. MGS_2 beschreibt den Verein demnach auch folgendermassen:
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Dasch G agnihme Verein wiirdi sige. Isch cool, es gfaut mr. (MGS_2, Abs. 12)

Es ist ein angenehmer Verein, wiirde ich sagen. Es ist cool, es gefillt mir.

Positiv ist fr ihn auch, dass der Verein lokal verankert ist, die Anlisse mehrheitlich in der Region stattfin-
den und man dadurch die Leute kennt und immer wieder trifft. Wie bereits erwihnt schitzt er zudem das
Erfolgserlebnis, an einem Konzert die durch das Jahr erarbeiteten Stiicke einem Publikum prisentieren zu

konnen. Dabei ist ihm speziell das gemeinsame Musizieren wichtig:

Me isch vo dim Ganze umbkreist und me fiiut o mit, u me wott drby bitrage, das mes, dases
ndr o schon chunnt und de we mr aui zime guet und schon chii spile klingts nir o sehr, sehr

schon, de ischs fiir iis haut eifach agnihm und schon. (MGS_2, Abs. 20)

Man ist von dem Ganzen umkreist und fiihlt auch mit, und man will dazu bei-
tragen, dass es dann auch schén kommt und wenn wir dann alle zusammen gut

und schon spielen konnen, klingt es dann auch sehr schon, dann ist es fiir uns
einfach angenehm und schon.

MGS_1 beschreibt auch die Zusammenarbeit und die Gemeinschaft der unterschiedlichen Generationen

im Verein als positiv:

Jo, mir isch einisch ufgfaue, i weiss niimm wo das isch gsy, das di Jiinschte da zum [iltesten
Mitglied] si go hocke, oder o ir Beiz, weisch, nichir. Und ehm ar letschte HV si 0 zwii Jungi
bi mir ghocket und so, das isch, dasch ganz, das isch natiirlech schin, oder. Di diie sech nid
grad griippele. (MGS_1, Abs. 38)

Ja mir ist einmal aufgefallen, wo genau weiss ich nicht mehr, dass die Jiingsten
da zum iltesten Mitglied gesessen sind, oder auch in der Beiz. Und an der letzten
HYV sind auch zwei Junge bei mir gesessen und so, das ist ganz, das ist natiirlich
schén. Die gruppieren sich nicht.

5.5.5 Klein, aber oho!
MGS_Prisident beschreibt seinen Verein als klein, aber trotzdem ideenreich und offen:

Klein, aber oho [lacht]. Nei i ha Froid. Mi diinkts mir mache super Sach, aso mir si iiber-
houpt nid irgendwie im ne Raschter gfange siigi jez dmau, mir si sehr flexibu, das fingi super
und eh, u wasi eifach weis und wasi o, eigentlech Zwichtischte finge isch das d’Liit bi o5 Froid

hei Musig zimache und das eh d’Liit dusse merke, das mr Froid hei Musig zmache [...].
(MGS_Prisident, Abs. 18)
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Klein aber oho [lacht]. Nein ich habe Freude. Ich finde wir machen eine super
Sache, sind tiberhaupt nicht in einem Raster gefangen, sag ich jetzt mal, wir sind
sehr flexibel, das finde ich super und was ich einfach weiss und was ich auch am
wichtigsten finde ist, dass die Leute bei uns Freude haben am Musik machen und
dass die Leute ausserhalb auch merken, dass wir Freude am Musik machen haben.

Trotz der kleinen Vereinsgrosse aktiv zu sein und flexibel Projekte umsetzen zu kénnen ist das, was fiir
ihn die Musikgesellschaft Siselen auszeichnet. So spielt der Verein im Dorf auch Platzkonzerte in kleiner

Besetzung, wenn nicht alle da sein kénnen. Dies schitzt MGS_1:

[-..] mir mache immer glych no Musig. Und dasch das, wo mi néchéir o no froit. Mir choi
mit, mit sibe Stiick [Musikant:innen] chii mir am ne Ort oppis go spile u, und do isch eifach
di, dd, di Charakter vor Siselemusig scho sit weis nid wi lang wo da dinn isch. (MGS_1,
Abs. 22)

Wir machen trotzdem immer noch Musik. Und das ist das, was mich auch noch
freut. Wir kdnnen mit sieben Musikant:innen an einem Ort etwas spielen und da
ist einfach der Charakter der Siselenmusik, schon seit weiss ich wie lange.

MGS_Prisident meint demnach auch, die Blasmusikszene miisse generell flexibler und diverser werden,

um sich fir die Zukunft zu wappnen:

I ha ZGfiien, me mues eifach, mir miiesse iiberau chli flexibler wairde ir Blasmusig, siisch,
siisch chunnts nid guet. Das sture immer denn Konzdrt, immer glych und Musigtag immer

glych, das, das stirbt us, hani 2Gfiien. (MGS_Priisident, Abs. 46)

Ich habe das Gefiihl, wir miissen {iberall ein bisschen flexibler werden in der Blas-
musik, sonst kommt es nicht gut. Das sture immer dann Konzert, immer gleich
und Musiktag immer gleich, das stirbt aus, denke ich.

Damit die Konzerte nicht jedes Jahr gleich sind versucht der Verein beispielsweise, jeweils ein bisschen

Show einzubauen:

Konzdrt, da so wi letscht Jobr isch, diiecht mi super, Abwichslig, mir hei chlei luschtigi Sache
drinn. Dr Chly o, und néchir mit Periigge und Ziig u Gschichte, es het ja de Liit eigentlech
gfaue, wenn de so glost hesch. (MGS_1, Abs. 50)

Konzerte, so wie letztes Jahr, das finde ich super. Abwechslung, wir hatten ein
bisschen lustige Sachen drin. Der Kleine auch, und dann mit Periicke und Sa-
chen und Geschichten, es hat den Leuten eigentlich gefallen, wenn du so rum-
gehort hast.
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Das Beispiel der Musikgesellschaft Siselen zeigt, dass auch ein kleiner und lindlicher Verein gut funktio-
nieren kann, wenn er flexibel ist und Ideen hat. Die Offenheit und die gute Stimmung im Verein sind
auch die beiden Faktoren, die mich als Dirigent trotz kleiner und liickenhafter Besetzung bei der Musik-
gesellschaft Siselen gehalten haben. Trotzdem ist eine mogliche Fusion ein Thema, das bereits zweimal,

wenn auch erfolglos, angegangen wurde. Wieso erklirt sich MGS_Prisident folgendermassen:

Es schiteret a de verschidnige Philosophie vo de Vereine. Dasch iiberhoupt nid di glychi Is-
tellig. Das geit gar nid, du chasch nid... entweder cha me Kompromisse igo, u zwar beid-
sitig, u de sis grossi Kompromisse oder siisch geits nid. [...] i finges cool we me mitenang
cha spile, aber me mues nid unbedingt fusioniere, me cha o quasi mitnang Musig mache.

(MGS_Prisident, Abs. 50)

Es scheitert an den verschiedenen Philosophien der Vereine. Das ist iiberhaupt
nicht die gleiche Einstellung. Das geht gar nicht, du kannst nicht... entweder
kann man Kompromisse eingehen, und zwar beidseitig, und dann sind es grosse
Kompromisse, oder sonst geht es nicht. Ich finde es cool, wenn man zusammen
spielen kann, aber man muss nicht unbedingt fusionieren, man kann auch quasi
miteinander Musik machen.

Wie eine gegliickte Fusion aussieht, soll nun am nichsten Fallbeispiel des Musikvereins Interlaken Un-

terseen gezeigt werden.

5.6 Der Musikverein Interlaken Unterseen:
Eine gegliickte Fusion

Der Musikverein Interlaken Unterseen besteht im Jahr 2022 aus 72 Mitgliedern und wurde 2008 aus der
Fusion der beiden Vereine Stadtmusik Unterseen (Griindungsjahr 1904) und Musikgesellschaft Inter-
laken (1887) gegriindet. Der Musikverein setzt sich laut Webseite dafiir ein, «die Freude an der Musik
in der Region zu fordern und zu teilen.»’ Er spielt in Harmoniebesetzung in der zweiten Stirkeklasse

und ist als einziger untersuchter Verein nicht im Berner Seeland, sondern im touristischen Berner Ober-

312 Musikverein Interlaken Unterseen, Musikverein Interlaken Unterseen, <mviu.ch> [10.12.2023].
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land angesiedelt. Die Gemeinde Unterseen zihlt
per 31. Dezember 2022 5884 Einwohner:innen’”
und die Gemeinde Interlaken hat 6’176 Einwoh-

. 314
ner:innen.

Die Umfrage im Musikverein Interlaken Unterseen
wurde im Januar und Februar 2022 von 52 Per-
sonen ausgefiillt, was einer Beteiligung von 72,2
Prozent entspricht. Im Vergleich mit dem Kanton
Bern handelt es sich um einen eher jungen Verein.
Insbesondere die Millennials und die Generation Z
sind tendenziell tiber-, die Baby-Boomer und die
Silent Generation dafiir untervertreten. Da nur
eine Person aus der Silent Generation die Umfrage
ausgefiillt hat, wird sie in den nachfolgenden quan-
titativen Betrachtungen ausgeklammert. Von den

tibrigen 51 Teilnehmer:innen sind 22 Minner und

1.9%

26.9%

26.9%

Silent Generation - Baby Boomers
Generation X Millennials

Generation Z

Abbildung 24: Generationen im Musikverein

Interlaken Unterseen.

29 Frauen.

Auch im Musikverein Interlaken Unterseen divergieren die Musikgeschmicker stark: Viele Genres ha-
ben eine Standardabweichung von um oder tiber drei. Die beiden Favoriten Filmmusik (s=2,0) und
Popmusik (s=2,0) sind dennoch eindeutig. An zweiter Stelle kommt Rock, an dritter Country, klassische
Musik und Jazz, an vierter Mirsche, an fiinfter Schlager und Hip-Hop, wihrend traditionelle Musik
anderer Linder, volkstiimliche Musik und elektronische Musik das Schlusslicht bilden — obwohl alle drei
bei mindestens einer Person auch an erster Stelle genannt werden. Statistisch signifikant ist, dass die Baby-
Boomer klassische Musik wesentlich mehr mégen als die drei anderen Generationen. Die Popularitit von
Mirschen ist mit abnehmendem Alter eher abnehmend, diejenige von Popmusik dafiir zunehmend. Die
Beliebtheit von Filmmusik scheint sich mit dem Alter kaum zu verindern.

Bei den Spielpriferenzen ist die Standardabweichung generell tiefer. Am beliebtesten ist eindeutig
Filmmusik, wobei auch originale Unterhaltungsmusik und konzertante Originalwerke oft weit oben ge-
nannt werden. An dritter Stelle stehen Mirsche, an vierter Transkriptionen klassischer Werke sowie Pop,
an funfter Jazz, Rock und volkstiimliche Musik, wihrend Hip-Hop und elektronische Musik — wie bei

fast allen Vereinen — den Schluss bilden. Signifikante Unterschiede zwischen den Generationen bestehen

313 Gemeinde Unterseen, Uber die Gemeinde, <unterseen.ch/ gemeinde-unterseen/ueber-die-gemeinde.html> [10.12.2023].

314 Gemeinde Interlaken, Zahlen und Fakten in Kiirze, <interlaken-gemeinde.ch/gemeinde-interlaken/zahlen-und-fakeen> [10.12.2023].
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nicht. Mirsche werden mit abnehmendem Alter leicht weniger populir, Filmmusik dafiir etwas beliebter.
Im Unterschied zur kantonalen Umfrage ist die Popularitit von Konzertwerken und Popmusik aber mit
abnehmendem Alter nicht zunehmend, sondern bleibt in etwa gleich.

Je 36,2 Prozent der Mitglieder des Musikvereins Interlaken Unterseen héren Blasmusik mehr als ein-
mal monatlich sowie mehr als einmal jahrlich. 10,6 Prozent horen die Musikrichtung mehr als einmal
wochentlich, wihrend 17,0 Prozent dies selten bis nie tun. Generell wird eher weniger Blasmusik gehort,
als dies im kantonalen Schnitt der Fall ist. Signifikante Unterschiede zwischen den Generationen beste-
hen nicht, jedoch hort die Baby-Boomer Generation am meisten Blasmusik. Die am hiufigsten genannte
Begriindung, wieso Blasmusik nur «hin und wieder» oder seltener gehért wird ist, sie sei schlicht nicht
«mein Stil», was von 30,0 Prozent oder 6 der 20 Personen gesagt wird, denen diese Frage gestellt wurde.
Eine Person gibt zudem an, ihr fehle der Gesang, was in eine dhnliche Richtung geht. Weitere 25,0 Pro-
zent (5 Personen) meinen, dass sie Musik selten bewusst und gezielt héren. Sie konsumieren Musik eher
passiv im Hintergrund und via Radio, wo nur wenig Blasmusik gespielt wird. 3 Personen (15,0 Prozent)

geben an, Blasmusik lieber selbst zu spielen als sie zu horen.

Genre Rang BB X Y zZ

Pop / R&B 1(2,4) 4 (5,4) 1(1,4) 22,9 1(1,7)
Filmmusik 2 (2,9) 1(2,5) 2 (3,1) 1(2,2) 2 (3,8)
Rock / Metal 3 (4,6) 7 (6,8) 3(3,2) 3 (4,2) 3 (5,5)
Country 4(6,5) 3 (4,7) 4(5,9) 1185  5(63)

Klassische Musik / Kunstmusik 5 (6,5) 2 (2,6) 5(6,1) 5 (6,6) 12 (9,0)

Jazz | Big Band / Blues 6 (6,5) 5(5,7) 8 (7,9) 4 (4,6) 8 (7,4)
Meirsche 7 (6,8) 5(5,7) 6 (6,6) 7 (7.5) 7 (7,1)
Hip-Hop / Rap 8(7.5) 1186 1189  6(7.3) 4 (5,8)
Schlager 9(7.,5) 8 (7,0) 10 (6,8)  8(7.8) 9 (8,4)
Trad. Musik anderer Linder 10(7,8)  8(7,0) 7 (7,1) 129,00  9(8,4)
Volkstiimliches (z.B. Polkas) 1181  10(75  9(84) 8 (7.8) 9 (8,4)
Elektronische Musik 12(8,8)  12(10,6) 12(10,9 10(8,3)  5(6,3)

Tabelle 14: Horpriferenzen im Musikverein Interlaken Unterseen.
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Bei den meisten Genres finden tiber 50 Prozent der Mitglieder die Verteilung genau richtig. Einzig bei
Filmmusik ist eine grosse Menge Mitglieder (51,1 Prozent) der Meinung, der Stil werde zu wenig gespielt.
Die Generationen unterscheiden sich nur minimal, wobei Filmmusik mit jiingerem Alter eher noch mehr
gewiinscht wird.

Die Mitglieder des Musikvereins Interlaken Unterseen fiihlen sich wohl in ihrem Verein, kénnen ihre
Ideen einbringen, sind der Meinung, die Zusammenarbeit zwischen den Generationen funktioniere gut
und sind — im Gegensatz zu den anderen drei bisher betrachteten Vereinen — auch mit ihren Uniformen
zufrieden. Markant ist, dass bei allen vier Aussagen die Generation Z am wenigsten zustimmt. Moglicher-
weise hingt dies damit zusammen, dass sie im Vorstand nicht vertreten ist.

Der Musikverein Interlaken Unterseen bevorzugt eindeutig ein gemischtes Programm (Mittelwert 4,3).
Eine Spezialisierung auf traditionelle Unterhaltungsmusik stosst auf eine klare Ablehnung (2,1) und eine
auf konzertante Musik wird auch eher abgelehnt (2,9). Auf weniger Ablehnung stosst eine Fokussierung
auf moderne Unterhaltungsmusik (3,3), wobei die jiingeren Generationen am ehesten zustimmen.

Als Motivation fiir ihre Mitgliedschaft im Musikverein nennen 13 Personen (28,9 Prozent) soziale, 7
Personen (15,6 Prozent) musikalische und 23 Personen (51,1 Prozent) beide Griinde. Im Unterschied

zum kantonalen Schnitt werden im Musikverein Interlaken Unterseen die Nachwuchsforderung und die

Genre Rang BB X Y Z

Arr. von Filmmusik 1(2,3) 2 (3,0) 2(2,9) 1(1,9) 1(1,5)
Originale Blasmusle 202 369 1y 2l 368
gﬁ?ﬁ&?ﬁlﬁeﬁ?ﬁmd_ 3 (3,5) 1(2,7) 3 (4,3) 3 (3,0) 2 (3,3)
Mirsche 4 (5,1) 5 (4,7) 4 (4,5) 4 (5,5) 4 (5,5)
Arr. klassischer Werke 5(5,8) 4 (3,7) 5 (4,8) 6 (5,8) 11 (8,1)
Arr. von Pop / R&B 6 (6,0) 7 (6,3) 6 (5,1) 8 (6,8) 5 (6,3)
Arr. von Jazz 7 (7,0) 6 (6,0) 9(7,9) 5(5,7) 9 (7,6)
Arr. von Rock / Metal 8 (7,1) 9 (8,0) 7 (7,2) 7 (6,2) 10 (7,8)
Volkstiimliches (z.B. Polka) 9(7,2) 8 (6,5) 8 (7,2) 9 (8,2) 7 (6,7)

Arr. von elekntronischer Musik 10 (9,1) 11 (10,3) 10 (9,3) 10 (9,3) (8,3)

Arr. von Hip-Hop / Rap 11 (9,1) 10 (10,00 11(10,5) 10 (9,3) 8 (7,1)

Tabelle 15: Spielpriferenzen im Musikverein Interlaken Unterseen.
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fehlende Offenheit des Vereins nicht kritisiert. 7 Personen (16,7 Prozent) bemingeln hingegen die feh-
lende Disziplin bezichungsweise das fehlende Engagement der anderen Mitglieder. Weitere 7 Personen
kritisieren die Stiickwahl, wobei in erster Linie die Schwierigkeit deutlich wird, eine Balance zwischen
Uber- und Unterforderung zu finden. Wihrend sich einige Mitglieder wieder mehr einfachere Stiicke
wiinschen, wiirden andere beispielsweise Mirsche und Polkas am liebsten komplett aus dem Repertoire
streichen. 7 Personen kritisieren zudem die Kommunikation des Vorstandes sowie auch, dass dieser teils
eigenmichtig entscheide.

In Bezug auf die Zukunft finden 12 Personen (29,3 Prozent), dass es grossere Verainderungen im Blas-
musikwesen und insbesondere eine Modernisierung braucht, um das Vereinssterben aufzuhalten. 7 Per-
sonen (17,1 Prozent) prognostizieren eine negative Zukunft und 6 Personen (14,6 Prozent) sehen diese

positiv.

Meirsche

Volkstiimliches (z.B. Polka)
Originalwerke

klassische Musik

Pop / R&B

Rock / Metal

elektronische Musik

Hip Hop / Rap

Jazz

Filmmusik / Musicals

Orig. Unterhaltungsliteratur

0% 20% 40% 60% 80% 100%
zu viel etwas zu wenig
etwas zu viel - zu wenig
genau richtig KA.

Abbildung 25: Bewertung der Genreverteilung im Musikverein Interlaken Unterseen.
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Ich fithle mich in meinem |
Verein wohl.

Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen den
Generationen funktioniert gut.

\
Mir gefallen die Uniformen.

. - \
Ich habe gerne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf traditionelle Unterhaltungsmusik gutheissen.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf moderne Unterhaltungsmusik gutheissen

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf konzertante Musik gutheissen.

| ] ] | ]
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Trifft sehr zu Trifft nicht zu
Trifft zu - Trifft tiberhaupt nicht zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 26: «Wie stark stimmst du folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.

5.6.1 Kurzportraits der interviewten Personen

Die vier Interviews im Musikverein Interlaken Unterseen fanden am 18. Juli 2022 im Probelokal des

Vereins statt.

MVIU_Prisidentin hat Jahrgang 1972 und gehért zur Generation X. Sie spielt seit tiber 35 Jahren Cor-
net im Verein und arbeitet im Sekretariat eines Altersheims. Sie kommt aus einer musikalischen Familie,

nahm ab der vierten Klasse Kurse bei der Jugendmusik und trat anschliessend der Musikgesellschaft Inter-

laken bei.

MVIU_Dirigent hat Jahrgang 1961 und gehort damit ebenfalls zur Generation X. Er hat eine Lehre als
Elektroniker gemacht und stammt auch aus einer musikalischen Familie. Sein Vater hat Tanzmusik ge-
spielt und MVIU_Dirigent begann mit einer rudimentiren Ausbildung in einem anderen Verein Trom-
pete zu spielen. Nach der Rekrutenschule in der Militirmusik und der Weiterbildung zum Unterofhzier
studierte er am Konservatorium Luzern. 1982 trat er der Musikgesellschaft Interlaken bei und wurde

Vizedirigent. Dirigent des Vereins ist er mit kleinen Unterbriichen seit 1989.
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Spezialisierung Aushilfen
grosse Anzahl Vereine \ X Publikum T
Actraktivitit der Vereine / Nachhaltigkeit & Konstanz
\ aus der Masse herausstechen f
Projektorch
Griinde fiir Mitgliederschwund rojextorchester Vereinsfiihrung
Image Mitgliederschwund <~  Schwierige Zeit fiir Blasmusik verschiedene Meinungen /
/ l / Kompromisse
Sichtbarkeit grosser Aufwand
i Jugendmusik
Sinn der Blasmusik fiir die Gesellschaft vielseitiges Repertoire

Vermittlungsangebote

generationeniibergreifend «— Aufgaben & Wert der Blasmusik \ /

/ i Das Repertoire als Problemfeld

Vereinsleb
Aufgaben im Dorf crensieh \
Leistung bringen, ohne

Tourismus elitir zu werden Originalwerke vs. Bearbeitungen
Abbildung 27: Codemap der Interviews im Musikverein Interlaken Unterseen.

MVIU_1 ist 35 Jahre alt und gehort zu den Millennials. Sie arbeitet im Straf- und Massnahmenvollzug,
lernte zuerst Schlagzeug und spielt seit der 7. Klasse Oboe. Gelernt hat sie beide Instrumente an der Mu-

sikschule. Thr Vater spielt ebenfalls im Musikverein mit.

MVIU_2 hat Jahrgang 2003 und gehért zur Generation Z. Er spielt Tuba und ist nebst seiner Tétigkeit
im Erwachsenenverein auch noch Mitglied der Jugendmusik. Er hat eine Lehre als Elektroniker abge-
schlossen und méchte die Berufsmatura machen. In der Freizeit interessiert er sich fiir Marketing sowie
Foto- und Videographie. In der vierten Klasse hatte er die Gelegenheit, Instrumente auszuprobieren und
entschied sich von Anfang an fiir Tuba. Seine Eltern haben zwar frither auch Blasmusik gemacht, sind

aber nicht mehr aktiv dabei.

Die Abbildung 27 gezeigte Codemap bietet einen Uberblick iiber die Codes, Subkategorien und Kate-
gorien der Interviews im Musikverein Interlaken Unterseen. Die Kernkategorie «Schwierige Zeit fiir Blas-
musik» deutet trotz Erfolgen des Vereins auf ein generell negatives Zukunftsbild hin. Nachfolgend sollen
die Interviews anhand der Kategorien «Sinn der Blasmusik fiir die Gesellschaft», «Mitgliederschwundy,

«Aus der Masse herausstechen» sowie weiteren, kleineren Kategorien analysiert werden.
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5.6.2 Sinn der Blasmusik fiir die Gesellschaft

Als einziger der untersuchten Vereine stellt sich im Musikverein Interlaken Unterseen aktiv die Frage:

«Wieso Blasmusik?» Fiir MVIU_Prisidentin gehért Blasmusik einfach dazu:

Das cha nid eifach ufhore und Blasmusig isch eifach, ja, i gueti Abwiichslig zu allne an-
dere Musigrichtige wo mr hei uf iisem ganze Planet, ja. [...] Blasmusig isch eifach i Teil
0 vo mim Libe und das isch, es ghort eifach drzue, aso chas nid eifach wigstriche, ja.

(MVIU_Présidentin, Abs. 50-52)

Das kann nicht einfach aufhéren und Blasmusik ist einfach eine gute Abwechs-
lung zu allen anderen Musikrichtungen, die wir auf unserem ganzen Planeten
haben. Blasmusik ist ein Teil meines Lebens und das ist, es gehort einfach dazu,
also ich kann es nicht einfach wegstreichen.

Sie bezeichnet den Blasmusikverein aus eigener Erfahrung auch als Lehre im Leben, weil er eine Gemein-
schaft ist, in der man gemeinsam Ziele erreicht und Projekte umsetzt. Zudem gibt es gewisse Aufgaben im
Dorf, fiir welche traditionellerweise der Blasmusikverein zustindig ist: Er lduft beispielsweise am Umzug
zum Nationalfeiertag am 1. August mit und gibt im Sommer Platzkonzerte fiir die ganze Bevolkerung.
Ausserdem werden kirchliche Anlisse umrahmt und es wird ein Seniorenkonzert fiir Menschen mit einem

runden Geburtstag ab 80 Jahren durchgefiihrt. Auch fiir MVIU_Dirigent gehort Blasmusik zum Dorf:

[-..] will si zur Kultur oder Kulturerbe vor Schwiz ghirt und da sigi nid nume Blasmusig,
sondern Vereine im Allgemeine. [...] Das wirds gloub immer gi und Blasmusig ghiort zum
ne Dorf wi fasch ke andere Verein, [...] Blasmusig umrahmt ja Viles, we ni a iise erscht

Ouguscht dinke, was mr alls los hei, ehm, de mache mr das sehr bewusst und o sehr girn.
(MVIU_Dirigent, Abs. 26)

[...] weil sie zur Kultur oder zum Kulturerbe der Schweiz gehdrt und da sage ich
nicht nur Blasmusik, sondern Vereine im Allgemeinen. Das wird es, glaube ich,
immer geben und Blasmusik geh6rt zum Dorf wie fast kein anderer Verein. Blas-
musik umrahmt ja Vieles, wenn ich an unseren ersten August denke, was wir da
alles los haben, dann machen wir das sehr bewusst und auch sehr gerne.

Interessanterweise scheint der Tourismus trotz der international bekannten Destination Interlaken nur
eine kleine Rolle zu spielen. Die Platzkonzerte im Sommer werden zwar mit Interlaken Tourismus geplant
und es kommen auch immer einzelne Touristen vorbei, der Verein betrachtet sie aber nicht als zentrale
Zielgruppe. Dies im Gegensatz zu Bayern oder dem Tirol, wo die Blaskapellen stirker zum touristischen

Image zu gehoren scheinen.
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Wichtig ist dem Musikverein Interlaken Unterseen, offen fiir alle Menschen zu sein. In dem Zusam-

menhang wird auch die Generationenvielfalt sehr geschitze. MVIU_1 sagt beispielsweise:

Ja findi hille cool. Ja, das findi iicht cool. Use Papi isch ja jez grad néi o wider drby u ghéort
da zimlech zum eltere Semschter [lacht] [...] I finde o, o cool, ds si, dbe es isch halt i Dorf-
verein, es si, aso vo Krethi u Plethi alls dbe vom Alter hiir, vo, vor, vom Bruefleche hiir vo, vo
Lernends bis zu Pensionerte, ja, findi richt cool. (MVIU_1, Abs. 36)

Ja finde ich wahnsinnig cool. Ja, das finde ich echt cool. Unser Vater ist jetzt ge-
rade neu auch wieder dabei und gehért da ziemlich zum Zlteren Semester [lacht].
Ich finde auch cool, es ist halt ein Dorfverein, es sind also von Krethi und Plethi
alles, vom Alter her, vom Beruflichen, von Lernenden bis Pensionierten, ja, finde
ich recht cool.

Auch MVIU_2 empfindet das Verhiltnis zwischen den Generationen als sehr positiv und erzihlt von

einem konkreten Erlebnis:

Vorem Summerkonziirt hei mr o Fotoshootings gha, so Regischterfoto, wo ni halt dr Foto-
graf bi gsy und dimentsprichend scho chli friiecher dert und irgend i Eltere, gloub vo de
Trumpete, isch o scho friiecher dert gsy und iiber Kameras brichtet und, ja, we me chli offe
isch mit anderne und chli 2Gsprich o chli suecht [...] chames richt cool ha, o mit de Eltere.
(MVIU_2, Abs. 64)

Vor dem Sommerkonzert hatten wir Fotoshootings, so Registerfotos, bei denen
ich der Fotograf war und dementsprechend schon ein bisschen frither dort und
irgendein Alterer, ich glaube von den Trompeten, war auch schon frither dort und
[wir haben] iiber Kameras berichtet und ja, wenn man ein bisschen offen ist mit
den anderen und ein bisschen das Gesprich sucht, kann man es ziemlich cool
haben, auch mit den Alteren.

Generell wird das Vereinsleben als sehr positiv und wichtig beschrieben. MVIU_2 sagt:

Aso Z'Vereinslibe isch ja Hammer, da cha me sech gar nid bechlage. Obhm, immer nach dr
Prob oder so geit me im ne Griippli no irgendwo eis go zieh oder so. O schiisch het mes richt

guet underenand. (MVIU_2, Abs. 22)

Also das Vereinsleben ist ja der Hammer, da kann man sich gar nicht beklagen.
Immer nach der Probe oder so geht man in einem Griippchen noch etwas Trin-
ken oder so. Auch sonst hat man es ziemlich gut untereinander.

Problematisiert wird, im Zusammenhang mit der Funktion des Blasmusikvereins als Ort fiir die ganze
Gesellschaft, das Repertoire. MVIU_Prisidentin beschreibt die im Verein gespielte Literatur als vielfiltig,

was fiir sie stimmt. MVIU_1 findet es an sich auch passend, wiinscht sich aber manchmal etwas mehr
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Filmmusik und mehr Herausforderungen. MVIU_2 meint, es wiirden viele Mirsche gespielt. Er spiele
diese zwar eigentlich gerne, da er die «klassische langweilige» Bassstimme «zwischendurch noch lustigy

finde (Abs. 30). Er beschreibt das Genre aber fiir die breite Offentlichkeit als schwierig:

[ kenne iz grad viu Liit, grad mini Eltere, di choi miteme Marsch genau gar niit afa, u mir
hei scho ziemlech zhalbe Repertoire am ne Konzirt isch irgendwie Marsch, aso, mir hei o
sebr vill anders schons [...]. (MVIU_2, Abs. 28)

Ich kenne jetzt gerade viele Leute, gerade meine Eltern, die kénnen mit einem
Marsch genau gar nichts anfangen, und wir haben schon ziemlich das halbe Re-
pertoire an einem Konzert ist irgendwie Mirsche, also, wir haben auch sehr viele
andere schone Stiicke [...].

Am meisten Gedanken zum Repertoire macht sich MVIU_Dirigent. Aus seiner Sicht spielt der Verein
sehr gerne Originalblasorchesterliteratur, solange die Stiicke ins Ohr gehen. Heikel dabei findet er jedoch,

nicht elitir zu werden:

1 gloub zheiklischte isch, mir dorfe nid elitir wérde, gsamtschwizerisch nid, mir dorfe iis nid
immer, 6hm, am Héchschte mdsse, sondern du muesch igendwo dr, dr Mitbiirger im Boot
bhalte. Und das hani nid immer so zGfiiehl gha, [...] d’Kompositione wo mingisch gwihlt
si worde a Fescht, de duesch das als Dirigint muesch di driarbeite und das de Liit iiberebringe
und du chasch di mit dim irgendwenn mit dim identifiziere, wil du bisch ja irgendwie chli
usbildet. Dr Musiker versteit das nid. Dr Musiker isch in Amateur [...] (MVIU_Dirigent,
Abs. 32)

Ich glaube das Heikelste ist, wir diirfen nicht elitir werden, gesamtschweizerisch
nicht, wir diirfen uns nicht immer am Héchsten messen, sondern du musst ir-
gendwo die Mitbiirger:innen im Boot behalten. Und das habe ich nicht immer
das Gefiihl gehabt, die Kompositionen, die manchmal fiir Feste gewihlt wurden,
dann musst du dich als Dirigent reinarbeiten und das den Leuten riiberbringen
und du kannst dich mit dem vielleicht irgendwann identifizieren, denn du bist
ja irgendwie ein wenig ausgebildet. Der Musiker versteht das nicht. Der Musiker
ist ein Amateur.

Trotzdem ist ihm wichtig, Kompositionen zu spielen, welche tatsichlich fiir Blasorchester geschrieben
wurden. Frither seien viele Transkriptionen klassischer Ouvertiiren interpretiert worden, das sei aber nie

befriedigend:

Me arbeitet drann bis zum geht nicht mehr und am Schluss isch, jede kennts, das isch
zSchlimme, jede kennts und dinkt ji, aso, so eh, s hout mi jez nid grad vom Hocker.
(MVIU_Dirigent, Abs. 16)
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Man arbeitet daran bis zum geht nicht mehr und am Ende ist es, jede:r kennt’s,

das ist das Schlimme, jede:r kennt’s und denkt ja, also, haut mich jetzt nicht vom
Hocker.

Auch Arrangements von Popmusik lehnt er grosstenteils ab, weil sie nicht urspriinglich fiir Blasorchester
geschrieben wurden und dadurch selten gleich gut sein kénnen, wie das Original. Er spielt lieber zuging-
liche Blasmusikkompositionen, beispielsweise von Mario Biirki oder Armin Kofler. Viele dieser Werke

sind Programmmusik und daher laut MVIU_Dirigent auch fir das Publikum gut verstandlich:

[Die Stiicke] het dii genau [...] fiir iis gschribe und iz machesis no so guet dases Programm-
musig isch wo du no i Gschicht chasch verzelle, de hesch du eigentlech wi Filmmusig, isch
eigentlech wi Filmmusig. (MVIU_Dirigent, Abs. 40)

Die Stiicke hat er genau fiir uns geschrieben und jetzt machen sie es noch so gut,
dass es Programmmusik ist, bei der du noch eine Geschichte erzihlen kannst,
dann hast du eigentlich wie Filmmusik, ist wie Filmmusik.

Der Musikverein Interlaken Unterseen befindet sich hier in einem Dilemma: Einerseits will er Heraus-
forderungen suchen, gleichzeitig aber die Mitglieder und das Publikum nicht tiberfordern. MVIU_1
wiinscht sich beispielsweise mehr Herausforderung, ist sich aber gleichzeitig bewusst, dass man es als

typischer Dorfverein irgendwie allen recht machen sollte:

[ finde aber das mr no ds bitzi meh Potential hitte [...] Ja, i weiss nid, aso, mir si i Dorf-
verein, das isch mr absolut bewusst und ehm, aber i finde mir si, vom Musikalische oder o

vo de Instrumdnt hér so guet ufgstellt u mir hei uf jedem Regischter gueti Liit, wo chii zieh
[...]. (MVIU_1, Abs. 14—16)

Ich finde aber, dass wir noch ein wenig mehr Potenzial hitten. Ja, ich weiss nicht,
wir sind ein Dorfverein, das ist mir absolut bewusst, aber ich finde wir sind mu-
sikalisch und von den Instrumenten her so gut aufgestellt und haben auf jedem
Register gute Leute, die ziehen kénnen.

5.6.3 Mitgliederschwund

Danach gefragt, wieso andere Vereine unter Mitgliederschwund leiden, nennt MVIU_Prisidentin die
erhohte Mobilitit, insbesondere verbunden mit Studium und Karriere, sowie die Familiengriindung,.

Beides kann ohne Verschulden des Vereins zu einem Austritt fithren.
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MVIU_2 findet, man miisse sich mehr zeigen, im Fall des Musikvereins Interlaken Unterseen speziell
auch mit der neuen Uniform, die ihm sehr gefille. MVIU_1 problematisiert zudem das Image der Blas-

musik, welche manchmal etwas belichelt werde:

So i mire Jugendzit, ja, hani ds nid grad unbedingt girn gseit, dasi ir Musig bi.
(MVIU_1, Abs. 58)

So in meiner Jugendzeit habe ich das nicht unbedingt gerne gesagt, dass ich in

der Musik bin.

MVIU_Prisidentin findet wichtig, dass man sich als Verein den Kindern zeigt, damit diese bereits frith

Beriihrungspunkte zur Blasmusik haben:

Aso was i mir fiir iis 0 scho ha diberleit wér gsy, das mr mal ehm also eigentlech iises Summer-
konzirt zwditeile: eis am Abe wi ganz normal aber halt chiirzer, aber mal am Morge no so
nes Matinéekonzirt so mit Chinderlieder oder so. Das me mal explizit uf die Altersgruppe
zuegeit, ji das me ds dene chli cha necher bringe, oder so. (MVIU_Priisidentin, Abs. 62)

Also was ich mir fiir uns schon tiberlegt habe, wire, dass wir unser Sommerkon-
zert zweiteilen: eines am Abend ganz normal, aber halt kiirzer, aber mal am Vor-
mittag so ein Matinéekonzert mit Kinderliedern oder so. Dass man mal explizit
auf diese Altersgruppe zugeht, dass man denen das niherbringen kann oder so.

MVIU_2 sagt, die Jugendmusik sei mit Auftritten in den Gemeinden sehr aktiv und sichtbar. Wichtig
findet er, dass auch im Erwachsenenverein schon junge Mitglieder sind, damit man sich nach einem Bei-
tritt nicht allein fihlt. Zentral ist seiner Meinung nach auch eine Onlineprisenz, speziell in den sozialen
Medien, auf welchen der Musikverein Interlaken Unterseen neu mit einer Ente als Maskottchen unter-

wegs ist. Auf diese Weise erreichen sie ein jiingeres Publikum:

[-..] will mes so gseh het, eifach sit mr so dert o chli aktiv si, wi 0 zum Téil chli jiingers Publikum
ufe Verein ufmerksam wird, ibe grad diir so Instagram, wo me eigentlech ganz anderi Zielgruppe
erreicht, als mit irgendeme Flyer, wo me i ne Briefchaschte riiert. (MVIU_2, Abs. 36)

Weil man so gesehen hat, einfach seit wir dort auch ein bisschen aktiv sind, wie
auch zum Teil etwas jlingeres Publikum auf den Verein aufmerksam wird, weil
gerade durch Instagram, wo man ganz andere Zielgruppen erreicht, als mit ir-
gendeinem Flyer, den man in einen Briefkasten wirft.

MVIU_Dirigent merkt aber an, dass Social-Media nur funktioniere, wenn auch guter Content vorhan-

den sei:
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U mir chii no so vil Social-Media betribe, [...] das isch extrem wichtig, aber es isch, ersch
denn hilfts, we du chasch Bilder zeige oder Videili, oder, streame, wo da ibe 50, 60 hocke,
we da, we da eifach ke schlaui Bsetzig hocket, was wosch de dert go, ir Wiilt usse go siige «bi
iis isch, fagts». (MVIU_Dirigent, Abs. 22)

Und wir kénnen noch so viel Social-Media betreiben, das ist extrem wichtig, aber
es hilft erst dann, wenn du Bilder zeigen oder Videos streamen kannst, bei denen
da 50, 60 sitzen. Wenn da einfach keine schlaue Besetzung sitzt, wie willst du
dort in der Welt draussen sagen, «bei uns macht es Spass».

Alle vier interviewten Personen des Musikvereins Interlaken Unterseen haben durch ihre Familie den Zu-
gang zur Musik und zur Blasmusik gefunden. Um anderweitig mehr Nachwuchs zu rekrutieren seien die
Schulen und Musikschulen wichtig. So hofft MVIU_Prisidentin, dass die Kinder bereits ab der ersten
Klasse musikalisch geférdert werden. Laut MVIU_Dirigent ist die Musikschule in der Region der Blas-

musik gegeniiber jedoch eher negativ eingestellt:

Usi Musigschuel isch guet, bildet Chind us, aber si diie si nid fordere i ne Blas, i nes Blas-
musig oder Blasorcheschter zga. Es isch fiir mi vill zvil Egoismus, ja mir mache ne Big-
Band, mir mache sonst was, [...] mi Tochter isch zum Schlagziiglehrer u di het gseit «ja
was wosch iz du da i di Blichmusig go schlagziigere». Es isch Horror, we ni so dppis ghore!
(MVIU_Dirigent, Abs. 24)

Unsere Musikschule ist gut, bildet Kinder aus, aber sie férdern sie nichg, in eine
Blasmusik oder ein Blasorchester zu gehen. Es ist fiir mich zu viel Egoismus,
ja wir machen eine Big-Band, wir machen sonst was, meine Tochter ging zum
Schlagzeuglehrer und der hat gesagt «ja, was willst du jetzt da in dieser Blechmu-
sik Schlagzeug spielen». Es ist Horror, wenn ich sowas hore!

Aus umgekehrter Perspektive meint ein von Bossard et al. interviewter Musikschulleiter jedoch:

Kein Chor hat das Privileg, dass ihnen die Leute einfach zugeschoben werden. Wenn
der Chor gut singt, eine gute Ausstrahlung hat, eine sympathische Art hat, dann hat es
Einzelne, die es anspricht und die dann kommen. [...] Und anders geht das halt nicht,
finde ich [...]."

315 Zit. nach Bossard / Emmenegger / Rorato / Gnos / Landau / Voll, «Also wenn ich sage, ich sei im Musikverein, dann kommt einfach zuerst
mal ein Grinsen auf», S. 118.
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5.6.4 Aus der Masse herausstechen

Fir MVIU_Dirigent muss sich die Blasmusik aktiv um ihre Attraktivitit bemiihen. Aus diesem Grund
haben die Stadtmusik Unterseen und die Musikgesellschaft Interlaken laut ihm 2008 fusioniert: Nicht,
weil dies aufgrund von sinkenden Mitgliederzahlen dringend notig gewesen wire, sondern um durch eine
bessere Besetzung mehr Attraktivitdt zu schaffen. Laut MVIU_Prisidentin war die Fusion dennoch kein

einfacher Prozess:

Das het eh zimlech Diskussion gi, md het Ustritte gha dennzumal bi dr Fusion, vo beidne
Vereine wo zime cho si hets Ustritte gi, s het aber o wider Noji drzue g, grad i dr Fusion
inne, aso es isch no schwirig gsy. (MVIU_Prisidentin, Abs. 42)

Das hat ziemliche Diskussionen gegeben, man hatte Austritte damals bei der
Fusion, von beiden Vereinen gab es Austritte, es gab aber auch wieder Neue dazu,
gerade in der Fusion, also es war noch schwierig.

Auch MVIU_Dirigent beschreibt den Prozess als langwierig. Es ging darum, zwei sehr unterschiedliche
Kulturen und Mentalititen aber auch zwei konkurrenzierende Vereine zusammen zu bringen. MVIU_1

meint daher:

Ja i bi eifach immer no begeischteret das mir das hei so hirebracht [...], mir wire beidi use-
nang gheit, beidi Vereine, und das mir da so hei chinne organisiere, i meine das isch d riese
Arbeit u Uberziigigsleischtig gsi iiber Jabre hinwiig, u no denn si nid alli iverstande, dasch ja
0 klar, aber ehm, moll, i findes richt cool. (MVIU_1, Abs. 40)

Ja ich bin immer noch begeistert, dass wir das so hingekriegt haben, wir wiren
beide auseinandergefallen, beide Vereine, und dass wir das so organisieren konn-
ten, ich meine das war eine riesige Arbeit und Uberzeugungsleistung iiber Jahre
hinweg und auch so waren nicht alle einverstanden, das ist auch klar, aber doch,
ich finde es ziemlich cool.

Fir MVIU_Dirigent braucht ein Blasmusikverein eine gewisse Grosse, um sinnvoll musizieren zu konnen

und dadurch attraktiv zu sein:

I gloube es isch niimm attraktiv, oder zu wenig, ussert du sigsch eso Spezialgruppe, [...] i
wiirdi niit, nie d Verein meh tibernih, wo ni miiessti mit 25¢ Liitli irgendwie Gppis mache
und irgendwie probiere eis Mal im Jahr es Konzirt zorganisiere [...], es soundet fiir mi nid,
es, i wett nid im Summer bi settigne Abe mit 19, 18, 19 Liit es Probeli mache und i hiitt kei
Befridigung drby, und das dr Nachwuchs de da o nid grad aziehsch, we si mal chome cho
inelose, isch ja de dcht eb, ja, nahvollziehbar. (MVIU_Dirigent, Abs. 20)



Qualitative Fallstudien in fiinf Blasmusikvereinen | 157

Ich glaube es ist nicht mehr attraktiv, oder zu wenig, ausser du bist eine Spezial-
gruppe, ich wiirde nie mehr einen Verein iibernehmen, bei dem ich mit 25 Leut-
chen irgendwie etwas machen miisste und irgendwie probieren miisste, einmal
pro Jahr ein Konzert zu organisieren. Es soundet fiir mich nicht, ich méchte
nicht im Sommer an solchen Abenden mit 18, 19 Personen ein Probchen ma-
chen und ich hitte keine Befriedigung dabei, und dass du den Nachwuchs da
auch nicht gerade anziehst, wenn sie mal reinhéren kommen, ist ja dann wohl
nachvollziehbar.

MVIU_Dirigent ist zudem der Meinung, es gibe in der Region viel zu viele Blasmusikvereine. Er finde
es besser, weniger Vereine zu haben, die dafiir besser und attraktiver wiren. Er erzihlt auch von einer

Projektidee, die er hatte:

Mir hei 0 mal es Projekt welle mache: Mir si 320 Musiker ufem Platz mit all dene Vereine
wo i tisem Kreis si, u di hitti girn mal so verteilt gha als Projekt, es halbs Jabr, es Orcheschter,
es Blasorcheschter, es Represationsorcheschter, i Brass Band, i Big Band u ne, so ne, Kapille,
so ne Blaskapdille. Das wir genau ufgange. Das het niemer welle, aber das isch 2001 gsy oder
5o, [...] Aber dert hire, bhoupte ni, [...] 2030 miiesse mr irgendwie dert hére cho, siisch
gloubi nid, das mr, da wirde iisi Vereine sang- u klanglos iga. (MVIU_Dirigent, Abs. 26)

Wir wollten mal ein Projekt machen: Wir sind 320 Musiker:innen mit all den
Vereinen in unserem Kreis, und die hitte ich gerne mal verteilt als Projekt, ein
halbes Jahr, ein Orchester, ein Blasorchester, ein Reprisentationsorchester, eine
Brass Band, eine Big Band und so eine Kapelle, so eine Blaskapelle. Das wire ge-
nau aufgegangen. Das wollte niemand, aber das war 2001 oder so. Aber dorthin,
behaupte ich, miissen wir bis 2030 kommen. Sonst, glaube ich, gehen unsere
Vereine sang- und klanglos ein.

5.6.5 Weitere Elemente

In den Interviews im Musikverein Interlaken Unterseen kommen diverse Aspekte zur Geltung, die fiir
einen erfolgreichen Verein wichtig sind, sich aber nicht unter einer zentralen Kategorie vereinen lassen.
Beispielsweise wird von MVIU_Prisidentin angesprochen, dass es einen vielseitigen Vorstand braucht,
der moglichst viele Perspektiven und verschiedenes Know-how zusammenbringt, um einen Verein er-
folgreich leiten zu konnen. Eine Schwierigkeit fiir die Vereinsleitung sei zudem, dass man es in einem so

grossen Verein nie allen recht machen kdnne, was zu Konflikten fiihre. Allerdings sagt sie:

Mir hei bis jez, aso, nid is Problem gha das mr iz gar nid ufene griiene Zweig wire cho, das
diiecht, ja, s isch ein Geben und Nehmen, aso mir miiese beidi, eh, dpper mues e chli Haar
la, ja, es isch eifach eso, oder. (MVIU_Prisidentin, Abs. 28)
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Wir hatten bisher noch nie ein Problem, bei dem wir gar nicht auf einen griinen
Zweig gekommen wiren, das finde ich, ist ein Geben und Nehmen, wir miissen
beide, jemand muss ein bisschen Haare lassen, es ist einfach so.

MVIU_Dirigent macht sich zudem Gedanken zur Nachhaltigkeit des Vereins. Er stort sich beispielsweise
an den Projektorchestern. Diese seien zwar nicht prinzipiell schlecht, fithrten aber dazu, dass die besten
Musikant:innen in vielen verschiedenen Orchestern aktiv mitspielten und dadurch im Stammverein an

Proben fehlten. Fiir diese Musikant:innen selbst sei das zwar kein Problem:

Aber die genau hei d’Nachhaltigkeit no nid begriffe, das me genau di beschte Militirmusiker
eigentlech hie miiessti ha, damit mir iises Niveau, di richts u links vo ihm cha profitie-
ve. As niizt niit, wener drii Probe vorem Konzirt chunnt. Das cha ni eigentelech nid ha.

(MVIU_Dirigent, Abs. 32)

Aber genau die haben die Nachhaltigkeit noch nicht begriffen, dass wir genau die
besten Militairmusiker:innen eigentlich hier briuchten, damit wir unser Niveau,
die rechts und links davon von ihnen profitieren kénnen. Es niitzt nichts, wenn
sie drei Proben vor dem Konzert kommen. Das kann ich nicht ausstehen eigent-

lich.

Wichtig fiir die Nachhaltigkeit ist seiner Meinung nach auch, eine gewisse Konstanz zu haben. Er findet
es daher schlecht, wenn Vereine fiir einen Wettbewerb viele Aushilfen zuziehen und dann das vorgetrage-
ne Stiick eine Woche nach dem Musikfest aufgrund der Besetzung nicht mehr spielen kénnen.

Im Gegensatz dazu ist MVIU_1 begeistert von Projektorchestern:

Ja i bi voll Fan, [...] mir passts, aber i mues siige mir passts wiill dort spillt me Erschtklass
[...] da probe mr siichs Wuche jedes Wucheniind u nér hei mr zwéi Konzirt a eim Wuche-
nind u nér ischs vrby. Und fiir mi fiigts insofern als dses i dere Zit di Herusforderig isch. Aso
grad all Wuche uf dim Niveau wetti iz o nid, muesi sige. (MVIU_I, Abs. 52)

Ja ich bin voll Fan, mir passt es, aber ich muss sagen, mir passt es, weil dort
Erstklassliteratur gespielt wird. Da proben wir sechs Wochen lang jedes Wochen-
ende und dann haben wir zwei Konzerte an einem Wochenende, und dann ist es
vorbei. Und mir macht es Spass, weil es in dieser Zeit eine Herausforderung ist.
Also gleich jede Woche auf diesem Niveau méchte ich jetzt auch nicht, muss ich
sagen.

Auch wenn in der Umfrage teilweise angegeben wurde, der Musikverein Interlaken Unterseen habe an
Konzerten zu wenig Publikum, bezeichnen die interviewten Personen dies nicht als Problem. Vielmehr
wird das Publikum als gross und vielseitig beschrieben.

Die Meinungen, wie die Covid19-Pandemie das Blasmusikwesen beeinflusst hat, gehen stark auseinan-

der. MVIU_Dirigent revidiert seine negative Beurteilung aus der Umfrage und sagt:
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1 ha wiik 0 vo de andere Vereine, vo dene Liit wi dr Idruck gha, das si, mir hei eifach alli
Friid gha, is isch eifach, ja, mal wider eso Emotione ume gsy wi mes halt niimm so het kennt

wig Corona unter anderem [...]. (MVIU_Dirigent, Abs. 68)

Ich hatte wirklich auch von den anderen Vereinen, von den Leuten den Ein-
druck, dass sie, wir hatten alle einfach Freude, es war einfach, mal wieder so Emo-
tionen, wie man es nicht mehr so kannte, unter anderem aufgrund von Corona.

MVIU_2 andererseits findet, dass einige Musikant:innen aufgrund von Covid19 vielleicht die Lust am
Musizieren verloren haben, weil sie wihrend der Pandemie andere Aktivititen entdeckt und das Instru-

ment dadurch vernachlissigt haben. Genau das spricht MVIU_1 an:

1 mues o sige wihrend dim Lockdown, Corona, i has o no, o gnosse am Fritig ke Musig zha.
Und iz friji mi umso meh wider, aber gad i dim Momdnt hani no déinkt ab, dasch eigentl-
ech no, ja, dasch no gibig. (MVIU_1, Abs. 44)

Ich muss auch sagen, wihrend dem Lockdown, Corona, ich habe es auch ge-
nossen, am Freitag keine Musik zu haben. Und jetzt freue ich mich umso mehr
wieder, aber in dem Moment dachte ich ah, das ist eigentlich noch angenehm.

Schon fand sie besonders, mehr Zeit zu haben fiir andere Hobbys und fiir die sozialen Kontakte ausser-
halb des Vereins. Der von den Mitgliedern erwartete Aufwand hat sich laut MVIU_Dirigent tiber die
Jahre eigentlich bereits stark verringert. Als er den Verein tibernommen hatte, gab es noch rund 120 Zu-
sammenkiinfte (Proben und Auftritte) pro Jahr, heute sind es lediglich 75. Er habe beispielsweise schnell
abgeschafft, dass der Verein zweimal pro Woche probt, da dies nicht mehr zeitgemiss sei. MVIU_Di-
rigent beschreibt ausserdem zwei weitere Verinderungen, welche er miterlebt hat: Eine Steigerung der
Qualitit und eine Erweiterung der Besetzung des Blasorchesters mit mehr Perkussion, Doppelrohrblatt-

instrumenten, Kontrabissen und Celli.



160 | Vom Aussterben bedroht?

5.7 Exkurs 2: Blasmusik und Aktivismus:
Die HONK!-Bewegung

Bereits mehrfach wurde nun die Wichtigkeit der sozialen Ebene fiir die Blasmusikvereine im Kanton Bern
und in der Schweiz betont. Dieser Exkurs widmet sich daher einer Musizierpraxis, welche diesen Aspekt
explizit ins Zentrum riick. Wichtig fir die Beschreibung der in den USA entstandenen HONK!-Bewe-
gung ist dabei insbesondere der von HONK!-Musiker und Popularmusikforscher Reebee Garofalo sowie
den Ethnomusikolog:innen Erin T. Allen und Andrew Snyder herausgegebene Sammelband HONK! A
Street Band Renaissance of Music and Activism.”"*

HONK!-Bands sind laut Reebee Garofalo eine Reinkarnation der traditionellen Dorfkapellen. Die Be-
wegung legt viel Wert auf Inklusion, Mobilitit, Community, Spass, Anarchie und Chaos.”” Der direkte
Vergleich mit Laienblasmusikvereinen (Dorfkapellen), wie sie in der Schweiz nach wie vor bestehen,
ist fiir mich ein weiterer Grund, die relativ neue Blasmusikbewegung aus den USA hier anzusprechen.
Genau wie in einem Blasmusikverein konnen in einer HONK!-Band wie sie Garofalo versteht, alle mit-
spielen — unabhingig von ihrem musikalischen Niveau. Dieser Grundsatz erinnert tatsichlich stark an
die von mir untersuchten Vereine, in welchen grosstenteils das soziale Element des Vereins mindestens
so wichtig scheint, wie das musikalische. Die Reinkarnation aus den USA weist aber auch diverse Un-
terschiede zur Schweizer Blasmusikszene auf. Beispielsweise wird die westliche Notation, welche in der
Schweiz zentral ist, manchmal kritisiert, da sie im Lernprozess die Musikalitit limitiere.”'® Der Verzicht
auf Noten fiihrt zwangsliufig zu einem chaotischeren Klang, weshalb sich Garofalo auch auf die seiner
Ansicht nach positiven «participatory discrepancies» nach Kulturwissenschaftler Charles Keil bezieht.””
So verfolgen HONK!-Bands im Gegensatz zu den Schweizer Musikvereinen keinen perfekt homogenen
Klang, sondern leben das chaotische Miteinander einer partizipativen Musizierpraxis aus.

Die Ensembles haben laut Anthropologin Becky Liebman ein breites Repertoire, welches sich aber von
jenem der Blasmusikvereine in der Schweiz unterschiedet: Es enthilt Musik aus dem Balkan und New
Orleans, Klezmer, Musik der Roma, afrokaribische und brasilianische Rhythmen sowie auch Popsongs
und Musik aus Videospielen. Die Webseite des originalen HONK!-Festivals in Sommerville, Massachu-

setts, von welchem der Begriff (HONK!» stammt, beschreibt die Bewegung folgendermassen:

316 Reebee Garofalo / Erin T. Allen / Andrew Snyder (Hrsg.): HONK! A Street Band Renaissance of Music and Activism, , New York and
London: Routledge 2020.

317 Reebee Garofalo, (HONK! Pedagogy: A New Paradigm for Music Education?», in: 7he Radical Teacher 91 (2011), S. 16-25, hier S. 17£.
318 Ebd.,, S. 21.
319 Ebd.,, S. 20.
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Throughout the country and across the globe, a new type of street band movement is
emerging — outrageous and inclusive, brass and brash, percussive and persuasive — re-

o« . . . .« . . 320
claiming public space with a sound that is in your face and out of this world.

Im Gegensatz zur Blasmusikszene der Schweiz hat die HONK!-Bewegung oft einen politischen Fokus,

wie Garofalo, Allen und Snyder in der Einfithrung zu ihrem Sammelband tiber die Bewegung schreiben:

HONK! festivals generally aspire to support progressive values and causes, to provide
a convergence for community-engaged and/or politically active brass and percussion
bands, and to contribute to network development, movement building, and advancing
the state of the art of street music.”'

Den Ursprung der HONK!-Bewegung sicht Garofalo in der Militirmusik, welche bis ins 19. Jahrhundert
die staatliche Stirke, Macht und Kontrolle symbolisierte und transportierte. Wihrend in vielen Marching
Bands an US-amerikanischen High Schools und Colleges — genau wie in der Schweizer Blasmusikszene
— Militirkonventionen wie die Uniform, das Marschieren in geraden Linien, das standardisierte Re-
pertoire sowie auch die Hierarchie beibehalten wurden, haben sich HONK!-Bands in eine gegenteilige
Richtung entwickelt.”” Den Ausgangspunkt der heutigen HONK!-Bewegung verortet Garofalo einer-
seits in lokalen Community Bands, andererseits aber auch in politisch radikalen Formationen wie dem
«Brass Liberation Orchestra» in San Francisco oder dem «Rude Mechanical Orchestra» in New York.™
Einen weiteren Ursprung von Blasmusik als Protestinstrument sicht Theaterwissenschaftler John Bell in
der bereits beschriebenen afroamerikanischen Brass Band Tradition von New Orleans.” Ausgehend vom
HONK!-Festival in Sommerville haben sich mittlerweile dhnliche Anlisse in anderen US-amerikanischen
Stidten — aber auch in Australien, Siidamerika und Europa — gebildet, so dass eine internationale Com-
munity am entstehen ist.””

Die Blasmusikvereine der Schweiz sind heutzutage grosstenteils apolitisch. Die Vergangenheit der bei-
den Vereine in Miinchenbuchsee zeigt jedoch, dass dies nicht immer der Fall war. Aber auch die noch zu
beschreibende Musikgesellschaft Lyss spielte beispielsweise laut Vereinsprotokollen im frithen 20. Jahr-
hundert regelmissig am Umzug zum Tag der Arbeit. Viele britische Brass Bands sowie auch diverse Kapel-

. . . . . 3206 . o .
len im saarldndischen Industriegebiet™ wurden zudem bewusst als Ausgleich zur schweren kérperlichen

320 Honk Fest, Whar is Honk!, <honkfest.org/about/> [16.10.2023].
321 Garofalo / Allen / Snyder, «Introduction», S. 4.

322 Garofalo, «The Many Roads to HONK!», S. 22.

323 Ebd., S. 23.

324 John Bell, (HONK! And the Politics of Performance in Public Space», in: HONK! A Street Band Renaissance of Music and Activism, hrsg.
v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020, S. 171-184, hier S. 175.

325 Garofalo, «The Many Roads to HONK!, S. 25f.
326 Mahling, «Die Rolle der Blasmusik im saarlindischen Industriegebiet im 19. und frithen 20. Jahrhundert», S. 113ff.
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Arbeit geschaffen, vertraten dadurch oft die Ansichten der Arbeiterschicht und bildeten so eine gemein-
same Identitit.

Ahnlich wie in der Schweizer Blasmusikszene ist die soziale Ebene — die Community — auch in der
HONK!-Bewegung zentral. Der Philosoph Geoffrey Lee mochte dies aber nicht als romantisiertes Wie-
deraufleben des Kollektivs aus religiésen Ritualen der Vergangenheit sehen. Vielmehr begreift er die
HONK!-Bewegung als Kombination von Kommunitarismus und Individualismus:*” Obwohl die Bands
durch das gemeinsame Musizieren einen ausgeprigten Sinn fiir Community schaffen, schitzen sie die
Identitit der einzelnen Mitwirkenden. Dies zeigt sich beispielsweise anhand der Bekleidung, welche oft
in Stil und Farbe koordiniert, aber trotzdem stark individualisiert ist.”

Auch wenn an gewissen HONK!-Festivals semiprofessionelle bis sogar professionelle Brass Bands auf-
treten, hat die Bewegung in ihren Grundsitzen einen partizipativen Ansatz. Demonstriert werden kann
dieser beispielsweise anhand der sogenannten «School of HONK>». Der Leiter der Schule, Kevin Lepp-

mann, beschreibt diese folgendermassen:

Each Sunday afternoon, we begin by announcing that «we are here to have fun; and we
can't have fun and worry about wrong notes at the same time, so we don’t worry about
wrong notes.» We practice a few songs together, learning by ear, and then, weather per-
mitting, we go for a parade. Among us are artists and engineers, students and teachers,
administrators and nannies and baristas; [...] Everyone is welcome, everyone has a part
to play, and we are all in it together, come what may.™

Laut Leppmann wird das gemeinsame Musizieren in einer Community heute teilweise durch die Priva-
tisierung und Kommerzialisierung des 6ffentlichen Raums verhindert. Ziel der School of HONK — und
auch der HONK!-Bewegung generell — ist es daher, die Strassen zuriickzuerobern und sie als Ort fiir
ein frohes Spektakel™ zu nutzen. Diverse Autor:innen im genannten Sammelband von Garafalo, Allen
und Snyder referenzieren in diesem Zusammenhang den franzosischen Marxisten Henri Lefebvre, laut
welchem der heutige stidtische Raum den Profit iiber das Leben stellt.” HONK!-Bands sehen sich laut
Soziologin Meghan Elizabeth Kallman in dieser Denktradition und wollen eine demokratischere und ge-

meinschaftlichere Herangehensweise an den 6ffentlichen Raum etablieren:

327 Geoflrey Lee, «Collective Effervescence and the Political Ethos of the HONK! Movement», in: HONK! A Street Band Renaissance of
Music and Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020, S. 157-167,
hier S. 159.

328 Ebd., S. 165.

329 Kevin Leppmann, «Learning on Parade with the School of HONKD>, in: HONK! A Streetr Band Renaissance of Music and Activism, hrsg.
v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020, S. 89-100, hier S. 89.

330 Ebd., S. 92.

331 Vgl. Henri Lefebvre, Writings on Cities, iibers. von Eleonore Kofman u. Elisabeth Lebas, Malden, Oxford, Carlton: Blackwell Publishing
1996.
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[...] by claiming space for itself, a street band offers an implicit critique of how power

is organized in urban spaces; by embracing democratic decisionmaking, it does so ex-
. . 332

plicitly.

Leppmann beschreibt die Lernsituation in einem typischen Blasmusikverein, wie er auch in der Schweiz

existiert, wie folgt:

In the typical marching band, individual players surrender their personal identities, be-
coming disciplined musical «cogs» in a well-oiled brass band machine. Uniforms are,
well, uniform. Every note is written in advance, every marching formation is carefully

choreographed, and every performance is rehearsed, over and over again, until it’s per-
333
fect.

HONK!-Bands funktionieren anders: Das zentrale Ziel ist es, beim gemeinsamen Musizieren Spass zu
haben. Dafiir werden falsche Tone bewusst in Kauf genommen. Dies soll nach Leppmanns Meinung
unter anderem dazu beitragen, dass mehr Menschen den Zugang zum aktiven Musizieren wieder finden,
der ihnen durch perfektionistische Ansitze im allgemeinen Musikunterricht verdorben worden sei.” Die
School of HONK spielt dementsprechend mehrheitlich zugingliche und bekannte Popsongs, welche so
arrangiert sind, dass unterschiedliche Stimmen sowohl fiir Anfinger:innen wie auch fiir Fortgeschrittene
bestehen. Der Posaunist Mario Giuseppe Camporeale beschreibt den aus diesem Ansatz resultierenden
musikalischen Klang in Bezug auf die Street Band «Titubanda» in Rom in Anlehnung an Keils «parti-
cipatory discrepancies» als «unconscious and conscious heterophony».”” Titubanda funktioniert zudem
bewusst mit horizontalen Strukturen und als Kollektiv ohne Leitung.

Obwohl die HONK!-Bewegung Inklusion und Offenheit als zentrale Werte definiert, gibt es unter-
schiedliche Meinungen dazu, wie weit diese praktiziert werden sollen. Die Soziologin Naomi Podber
unterscheidet zwischen einer breiten Inklusion, in welcher tatsichlich alle willkommen sind, und einer
engeren Inklusion, in welcher die Einheitlichkeit der Band wichtiger ist, als der Miteinbezug aller Men-

336 . . . . . . e
schen.” Denn selbst wenn HONK!-Formationen fiir alle musikalischen Niveaus, Identititen und Alters-

332 Meghan Elizabeth Kallman, «Leadership, Inclusion, and Group Decision-Making in HONK! Bands», in: HONK! A Street Band
Renaissance of Music and Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London: Routledge 2020,
S. 117-130, hier S. 118.

333 Leppmann, «Learning on Parade with the School of HONK», S. 92.
334 Ebd., S. 94.

335 Mario Giuseppe Camporeale, «From Page to Performance: Learning a Song in an Italian Multi-Level Activist Brass Band», in: HONK!
A Street Band Renaissance of Music and Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and London:
Routledge 2020, S. 101-113, hier S. 101.

336 Naomi Podber, «Building Connections while Maintaining the Band: The Challenging Politics of Inclusion in Activist Work», in:
HONK! A Streer Band Renaissance of Music and Activism, hrsg. v. Reebee Garofalo, Erin T. Allen, u. Andrew Snyder, New York and
London: Routledge 2020, S. 131-144, hier S. 132.
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gruppen offen sind: Die Musiker:innen der Bewegung teilen beispielsweise aufgrund der aktivistischen
Ausrichtung in der Regel eine dhnliche politische Meinung. Zudem sind viele Bands in Bezug auf Ethnie,
Bildung und Klasse wesentlich weniger divers, als sie dies wiinschen wiirden, und bestehen grosstenteils
aus Menschen der weissen Mittelschicht.””

Auch beziiglich Aktivismus scheint in der HONK!-Bewegung keine einheitliche Meinung zu herr-
schen. So ist die Definition einer aktivistischen Band auf der Webseite des HONK!-Festivals in Sommer-

ville offen gehalten:

By describing HONK! bands as activist, we are referring to bands which are socially
engaged — some in direct action and outright political protest, others in community
building, be it performing for social justice or community-based organizations or con-
ducting workshops in the public schools. Further, by performing at street level, usually
for free, without sound amplification and with very little distance between artist and
audience, HONK! bands create a participatory spectacle to reclaim public space in ways
that place them at the heart of activist politics.”

Diese Beschreibung ldsst offen, ob sich Bands durch effektive Protestaktionen fiir bestimmte politische
Meinungen engagieren oder sich lediglich durch Konzerte ohne Abschrankungen und Eintrittsgebiihren
implizit gegen die Privatisierung des 6ffentlichen Raums wehren. Am Festival selbst existiert zudem eine
klare Trennung zwischen den 6ffentlich angekiindigten musikalischen Hauptaktivitdten und den Protest-
aktionen fiir soziale Gerechtigkeit, welche an der Peripherie des Anlasses stattfinden.™

Auch wenn die HONK!-Bewegung im Gegensatz zur Schweizer Blasmusikszene politische, aktivisti-
sche und sozialkritische Akzente setzt, legen beide viel Wert auf Gemeinschaft innerhalb der Band. Dieser
soziale Zusammenbhalt driicke sich jedoch unterschiedlich aus: In der Schweizer Blasmusikszene wird
das gemeinsame Musizieren zwar als wichtiger Motivationsfaktor genannt, die Gemeinschaft des Vereins
zeigt sich jedoch hauptsichlich losgeldst von der musikalischen Ebene. Wihrend Proben und Konzerten
entscheidet der Dirigent oder die Dirigentin in einem nicht-partizipativen Verfahren dariiber, wie welche
Stelle gespielt wird. Dabei wird auf Einheitlichkeit sowohl im Klang als auch im Erscheinungsbild ge-
achtet. In der HONK!-Szene hingegen wird der Communityaspekt auch beim Musizieren gelebt: Band-
mitglieder entscheiden gemeinsam, was und wie gespielt wird. Zudem werden Ungenauigkeiten, welche
durch Partizipation entstehen, akzeptiert und die Bekleidungsvorschriften lassen einen individuellen Aus-

druck zu.

337 Ebd., S. 133-136.
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Qualitative Fallstudien in fiinf Blasmusikvereinen | 165

Die HONK!-Bewegung zeigt dadurch eine andere und moglicherweise zeitgemissere Art, mit einem
teilhabeorientierten Ensemble aus Blasinstrumenten und Perkussion umzugehen. Hier wird der partizi-
pative Charakter der Musizierpraxis explizit und mit Freude ausgelebt. Im Gegensatz dazu wollen viele
Schweizer Blasmusikvereine trotz hoher Gewichtung der sozialen Ebene einen homogenen Klang und
eine musikalische Perfektion erarbeiten, um sich so mehr Anerkennung in der Musikwelt zu erkimpfen.
Es stellt sich die Frage, ob eine an HONK! angelehnte Herangehensweise nicht sinnvoller wire: Blasmu-
sikvereine konnten beispielsweise als partizipative Orte der kulturellen Teilhabe wichtige und anerkannte
Pfeiler in der Musik- und Kulturlandschaft werden, ohne sich auf ein perfektes «Produke» konzentrieren
zu miissen. Zudem zeigt sich bei der HONK!-Bewegung — wie bereits bei den Brass Bands in New Or-
leans —, dass Blasmusikensembles durch die Wahl eines modernen Repertoires auch im 21. Jahrhundert
erfolgreich agieren kdnnen. Das nachfolgende letzte Fallbeispiel der MG Lyss demonstriert einen Versuch

in diese Richtung.

5.8 Die MG Lyss: Brasspop im Verein

Die MG Lyss wurde 1870 gegriindet und bestand im Jahr 2020, als die Umfrage und Interviews durch-
gefithrt wurden, aus 19 Mitgliedern. Der Verein arbeitet bewusst mit der Abkiirzung «MGp statt mit dem
ausgeschriebenen Begriff «Musikgesellschaft» und méchte laut Webseite mit «einem fetten Sound, tollen
Vocals, packenden Soli und einer iiberzeugenden Show»"™" zeigen, wie modern Blasmusik sein kann. Zu
diesem Zweck fokussiert sich die MG Lyss auf Popmusik und will einen Kontrast schaffen: «Diese un-
konventionelle Kombination aus jahrhundertealten Instrumenten und topaktuellem Sound kannst du dir
nicht entgehen lassen.»”" Die gewihlte Ausrichtung war zum Zeitpunkt der Untersuchung neu, hat sich
inzwischen aber weiterentwickelt und gefestigt. Die Gemeinde Lyss zihlt, Stand 31. August 2023, 16’291

Einwohner:innen und befindet sich charakterlich im Grenzbereich zwischen Dorf und Stadt.””

Die MG Lyss war bereits Teil meiner Masterarbeit zum Thema «Blasmusik der Zukunft. Was die Ge-
neration Z {iber ihr Hobby sagt».343 Die entsprechenden Daten wurden daher zwei Jahre frither und in

einem leicht abweichenden Verfahren gesammelt als in den iibrigen hier beschriebenen Vereinen. So

340 MG Lyss, MG Lyss, <http://mglyss.ch> [13.10.2023].

341 Ebd.

342 Gemeinde Lyss, Zahlen, <lyss.ch/de/portract/zahlen/> [13.10.2023].
343 Chapuis, Blasmusik der Zukunft.
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umfasst die Umfrage in der MG Lyss wesentlich 4.2%
mehr Fragen als jene in der aktuellen Untersu-
chung. Weil alle Fragen aus den kiirzeren Umfra-
gen auch in jener in der MG Lyss enthalten sind,

bleiben die Daten dennoch vergleichbar. Auch die

Rahmenbedingungen der Interviews weichen leicht

von denjenigen der aktuellen Studie ab: Fiir meine 16.7%
Masterarbeit habe ich die Befragungen stirker ge- 58.3%
sprichsleitfadenstrukeuriert und weniger offen ge-
halten. Zudem habe ich damals sieben Interviews
durchgefiithrt. Da jedoch tiberwiegend die gleichen
Themen diskutiert wurden wie in den fiir die Dis- Silent Generation - Baby Boomers
sertation gefithrten Gesprichen, sind auch diese Generation X Millennials
Daten vergleichbar. Generation 7.

Fiir die vorliegende Studie habe ich die im Rah-
men meiner Masterarbeit aus der MG Lyss gewon- ~ Abbildung 28: Generationen in der MG Lyss.
nenen Daten von Grund auf neu analysiert: Die
Umfrage wurde im Programm IBM SPSS Statistics mit denselben statistischen Methoden wie die anderen
Umfragen neu ausgewertet und die Interviews nach der Methodologie der Grounded Theory im Programm
MAXQDA neu codiert. So entsteht eine wesentlich tiefergreifende Untersuchung, als in der Masterarbeit
aufgrund des gegebenen Umfangs moglich war. Dass die MG Lyss hier erneut als Fallbeispiel aufgegriffen
wird liegt daran, dass der Verein weitherum der einzige mit einem Fokus auf populirer Musik ist. Wie in
der Einleitung erwihnt, bin ich selbst Mitglied der MG Lyss und auch im Vereinsvorstand titig.

Die Umfrage in der MG Lyss wurde im April und Mai 2020 von 24 Personen ausgefiillt. Diese Zahl
ist hoher als die Anzahl Vereinsmitglieder, da zu diesem Zeitpunke diverse aussenstehende Personen pro-
jektmissig im Verein mitgespielt haben. Im Folgenden wird der Einfachheit halber trotzdem von Mit-
gliedern gesprochen. Die MG Lyss ist im Vergleich mit dem Kanton ein junger Verein: 58,3 Prozent der
Teilnehmer:innen gehéren der Generation Z an. Da nur eine Person aus der Silent Generation an der

Umfrage teilgenommen hat, wird diese Alterskohorte fiir die folgenden quantitativen Untersuchungen

ausgeklammert. Von den restlichen 23 Personen sind 10 Manner und 13 Frauen.

Wie in der Stadtmusik Biel sind die Standardabweichungen beim Musikgeschmack in der MG Lyss klei-
ner als im kantonalen Durchschnitt. Nur Mirsche, klassische Musik, Country und traditionelle Musik
anderer Lander erreichen eine Standardabweichung von um oder tiber drei. Am beliebtesten sind Pop-

und Filmmusik, wobei Pop von einzelnen Personen am meisten auf Rang eins genannt wird. An zweiter
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Stelle stehen Rock, Jazz und Hip-Hop dicht aneinander, an dritter klassische sowie elektronische Musik,
an vierter Country und traditionelle Musik anderer Linder, wihrend Schlager, volkstiimliche Musik und
Mirsche das Schlusslicht bilden. Interessant ist, dass Hip-Hop und elektronische Musik weiter oben,
Mirsche dafiir weiter unten landen als im kantonalen Schnitt. Die Popularitit von Mirschen nimmt mit
abnehmendem Alter knapp signifikant (p=0,4) ab, diejenige von Popmusik zu — wenn auch nicht signi-
fikant. Klassische Musik wird ebenfalls tendenziell unbeliebter, wihrend die Popularitit von Filmmusik
cher steigt.

Die Standardabweichungen bei den Spielpriferenzen der MG Lyss sind sehr divers und reichen von
3,1 bei Hip-Hop bis 1,6 bei Jazz. Am beliebtesten ist eindeutig Filmmusik, gefolgt von Pop und Jazz. An
dritter Stelle stehen Hip-Hop und Rock, an vierter konzertante und unterhaltende Originalwerke sowie
klassische Musik, wihrend elektronische Musik, volkstiimliche Stiicke und Mirsche den Schluss bilden.
Auch hier ist auffillig, dass Hip-Hop wesentlich weiter oben, Mirsche daftir weiter unten in der Rang-
liste stehen als im kantonalen Durchschnitt. Wihrend die Beliebtheit von Mirschen mit abnehmendem
Alter abnimmyt, ist bei den andren drei getesteten Genres keine eindeutige Tendenz ablesbar. Popmusik ist

beispielsweise bei den Generationen X und Y beliebter als bei den Baby-Boomern und der Generation Z.

Genre Rang BB X Y y4

Pop / R&B 1 (3,4) 8 (6,7) 5 (4,5) 1(1,8) 1(2,9)
Filmmusik 2 (3,9) 7 (6,3) 3 (3,0) 3 (3,5) 2 (3,5)
Rock / Metal 3 (4,5) 10 8,5) 4 (4,0) 4 (3,8) 3 (4,2)
Jazz | Big Band / Blues 3 (4,5) 2 (3,3) 8 (6,5) 5 (4,8) 4 (4,4)
Hip-Hop / Rap 5 (4,7) 119,5  9(7,0) 2(2,3) 5 (4,5)

Klassische Musik / Kunstmusik 6 (6,0) 1 (3,0) 6 (5,0) 7 (8,0) 7 (6,2)

Elektronische Musik 7 (6,7) 12(11,5)  6(5,0) 6(6.75  6(6,0)
Country 8 (7,5) 6(5,7) 12 (12,00 9 (9,0) 8 (7,1)
Trad. Musik anderer Linder 9 (7,5) 3 (4,3) 2 (2,0) 8 (8,5) 9 (8,4)
Schlager 1089  9(7.7) 10 8,00  9(9,0) 10 (9,2)
Volkstiimliches (z.B. Polkas) 11(9,5  5(5,3) 11(10,00 11(9,5  12(10,4)
Meirsche 12(9,9)  4(5,0) 1(1,0) 12(11,3) 11 (11,3)

Tabelle 16: Horpriferenzen in der MG Lyss.
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Die Mitglieder der MG Lyss horen weniger oft Blasmusik als im kantonalen Durchschnitt. So gibt
lediglich eine Person an, dies mehr als einmal wochentlich zu tun. 18,2 Prozent horen Blasmusik immer-
hin mehr als einmal monatlich und 27,3 Prozent mehr als einmal jahrlich — ganze 50,0 Prozent jedoch
selten bis gar nie. Selbst wenn nur die Daten der Generation Z in der MG Lyss mit der Generation Z
in der kantonalen Umfrage verglichen werden, horen die Lysser:innen weniger oft Blasmusik als dies im
kantonalen Schnitt der Fall ist. Von den 18 Personen, die «hin und wieder» oder noch weniger angegeben
haben, nennen 6 Personen (42,9 Prozent) als Grund, Blasmusik sei nicht ihr Stil und weitere 2 Personen
(14,3 Prozent) sagen, dass ihnen der Gesang fehlt. Ebenfalls 2 Personen spielen Blasmusik lieber, als sie
zu horen und eine Person hért Musik generell eher passiv und via Radio.

Die meisten Mitglieder der MG Lyss empfinden die Verteilung der Genres als genau richtig. Dies
geben bei fast allen Stilen tiber 50 Prozent der Teilnehmer:innen an. Konzertante Originalwerke werden
mit 47,6 Prozent von vielen Mitgliedern vermisst. Aus den Interviews und sonstigen Diskussionen wird
aber klar, dass die Muskant:innen trotzdem hinter dem gewihlten Fokus auf Popmusik und dem darauf
zuriickzufithrenden Verzicht auf Konzertwerke stehen. Da zur Zeit der Untersuchung ein Konzert mit

einem Rapper eingeiibt und Hip-Hop dadurch oft gespielt wurde, geben 38,1 Prozent an, diese Musik-

Genre Rang BB X Y Z

Arr. von Filmmusik 1(2,4) 4 (4,7) 1 (1,0) 2(2,5) 1(2,0)
Arr. von Pop / R&B 2(3,7) 5 (5,0) 2 (2,0 1(1,8) 4 (4,2)
Arr. von Jazz 2(3,7) 2(3,3) 6 (6,0) 3 (3,5) 2(3,7)
Arr. von Hip-Hop / Rap 4 (4,8) 10 (9,0) 10 (10,0) 3 (3,5) 3(3,8)
Arr. von Rock / Metal 5 (5,7) 9(8,3) 5 (5,0) 5 (4,8) 5 (5,5)
Iél(:;rzrfflts?lr{lltietcgrtiaginal- 6 (6,0) 7 (6,3) 3 (3,0) 6 (7,3) 6 (5,8)
Arr. klassischer Werke 7 (6,9) 1(2,3) 7(7,0) 7(7,5) 9(7,8)
Onterhabaumganseratar A e R
Arr. von elektronischer Musik 9(7,7) 11(10,3) 11(11,0) 7 (7,5 7 (6,8)
Volkstiimliches (z.B. Polka) 10 (8,9) 8 (7,0) 8 (8,0) 10 (9,5) 10 (9,2)
Mirsche 11 (9,0) 6 (5,3) 4 (4,0) 11 (10,0) 11 (10,0)

Tabelle 17: Spielpriferenzen in der MG Lyss.



Qualitative Fallstudien in fiinf Blasmusikvereinen | 169

richtung sei zu viel vertreten. Zudem diirfte eher etwas mehr Filmmusik gespielt werden. Signifikante
oder nennenswerte Unterschiede zwischen den Generationen bestehen keine.

Die Mitglieder der MG Lyss fiihlen sich mehrheitlich wohl im Verein, kénnen sich einbringen und
finden, die Zusammenarbeit zwischen den Generationen funktioniere gut. Bei den ersten zwei Aussagen
stimmen die jiingeren Mitglieder eher etwas stirker zu als die Alteren, wohl weil erstere im Verein in der
Mehrheit sind. Auch die Abschaffung der Uniformen wird als positiv betrachtet: Selbst die Baby-Boomer
Generation stimmt mit einem Mittelwert von 4,0 klar zu.

Mit einem Mittelwert von 4,2 scheinen die Mitglieder der MG Lyss die gewahlte Ausrichtung auf mo-
derne Unterhaltungsmusik als gut zu bestitigen. Ein Programm, in dem alle Musikrichtungen vertreten
sind, kommt mit einem Mittelwert von 3,7 schlechter an als im kantonalen Schnitt. Eine Fokussierung
auf traditionelle Unterhaltungsmusik wird eindeutig abgelehnt und eine Spezialisierung in Richtung kon-
zertante Musik findet auch keine Mehrheit.

7 Mitglieder der MG Lyss (35,0 Prozent) geben nur soziale Griinde als Motivationsfaktoren fiir ihre
Mitgliedschaft im Verein an. 2 Personen (10,0 Prozent) nennen nur musikalische Griinde und 10 Teil-

nehmer:innen (50,0 Prozent) geben beide Griinde an. Als stérende Faktoren nennt die MG Lyss grund-

Meirsche

Volkstiimliches (z.B. Polka)
Originalwerke

klassische Musik

Pop / R&B

Rock / Metal

elektronische Musik

Hip Hop / Trap / Rap

Jazz

Filmmusik / Musicals

Orig. Unterhaltungsliteratur

0% 20% 40% 60% 80% 100%
zu viel etwas zu wenig
etwas zu viel - zu wenig
genau richtig KA.

Abbildung 29: Bewertung der Genreverteilung in der MG Lyss.
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Ich fithle mich in meinem
Verein wohl.

Ich kann meine Ideen und Ansichten
in meinem Verein einbringen.

Die Zusammenarbeit zwischen den
Generationen funktioniert gut.

Ich finde es gut, haben wir die
«alten» Uniformen abgeschafft.

Ich habe ?erne ein musikalisches Programm,
in dem alle Musikrichtungen vertreten sind.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf traditionelle Unterhaltungsmusik gutheissen.

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf moderne Unterhaltungsmusik gutheissen

|
| |||||

Ich wiirde eine Ausrichtung meines Vereins
auf konzertante Musik gutheissen.

0%  20%  40%  60% _ 80% _ 100%
- Trifft sehr zu Trifft nicht zu
Trifft zu - Trifft tiberhaupt nicht zu
Trifft teilweise zu k.A.

Abbildung 30: «Wie stark stimmst du folgenden Aussagen zu?» — Antworten aus der Umfrage.

sitzlich andere Elemente als dies in der Umfrage im Kanton Bern der Fall ist. Mit den restlichen Vereinen
vergleichbar ist lediglich das fehlende Engagement, welches von 3 Personen (18,8 Prozent) genannt wird.
Teilweise beschiftigt sich der Verein nach Meinung der Teilnehmer:innen zu wenig mit der Musik und
zu stark mit anderen Projekten (5 Personen, 27,8 Prozent). Die grundsitzliche Ausrichtung des Vereins
scheint aber fiir die Mehrheit der Mitglieder zu stimmen. Lediglich eine Person bezeichnet den gewihlten
Fokus auf moderne Unterhaltungsmusik als storend.

Im Gegensatz zu den anderen untersuchten Vereinen wurden die Mitglieder der MG Lyss nicht nach
der Zukunft der Blasmusik, sondern konkret nach jener ihres Vereins gefragt. Diese bezeichnet eine grosse

Mehrheit von 15 Personen (88,2 Prozent) als positiv, innovativ, modern oder jung,.

5.8.1 Kurzportraits der interviewten Personen

MGL_Prisident ist zum Zeitpunke des Interviews 30 Jahre alt und gehért zu den Millennials. Er ist Elekt-
roingenieur und spielt Altsaxofon. Das Instrument hat er zu lernen begonnen, weil ihm dies aufgrund von
feinmotorischen Beeintrichtigungen als Kind empfohlen worden ist. Seine Eltern machen nicht Musik.

Das Interview fand am 7. Oktober 2020 bei MGL_ Prisident zuhause statt.
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MGL_Dirigent ist 60 Jahre alt und ein Baby-Boomer. Er ist Profitrompeter, Lehrer an der lokalen Musik-
schule sowie Dirigent der Jugendmusik Lyss und der MG Lyss. Er stammt aus einer musikalischen Familie
und hat bei seinem Vater angefangen, Trompete zu lernen, da es damals noch keine Musikschulen gab.

Das Interview fand am 29. September 2020 im Probelokal des Vereins statt.

MGL_1 ist 74 Jahre alt und an der Grenze zwischen der Silent Generation und den Baby-Boomern. Er
hat das Lehrerseminar besucht, unterrichtete zuerst an einer Primarschule und anschliessend an der Ober-
stufe. Heute ist er pensioniert. Er musste als Kind zuerst Geige lernen, obwohl er eigentlich Handorgel
spielen wollte. Am Seminar hat er mit Kollegen eine Tanzmusik gegriindet und sich selbst die Klarinette
beigebracht. Spiter wechselte er auf Tenorsaxofon, als sein Sohn Saxofonunterricht nahm. Zum Zeit-
punkt des Interviews spielt er altershalber kein Blasinstrument mehr, sondern er hat auf die Perkussion
gewechselt.

Das Interview fand am 28. September 2020 im Probelokal des Vereins statt.

MGL_2 ist 68 Jahre alt und ein Baby-Boomer. Gelernt hat er urspriinglich Schriftsetzer Bleisatz, wo-
durch er spiter im grafischen Bereich gearbeitet hat. Auch er ist pensioniert. Er wollte von sich aus ein
Instrument lernen und begann mit Blockflste. Obwohl er eigentlich Trompete spielen wollte, hat er in
der Knabenmusik Spiez mit Tenorhorn angefangen, weil ihm gesagt wurde, das funktioniere mit seinen
cher grossen Lippen besser. Spiter wechselte er auf Posaune.

Das Interview fand am 28. September 2020 im Probelokal des Vereins statt.

MGL_3 ist 32 Jahre alt und ein Millennial. Er ist urspriinglich gelernter Koch, arbeitet aber mittlerweile in
einem Altersheim als Aktivierungsfachmann. Als Kind spielte er Djembé und wechselte spiter auf Schlag-
zeug, wofiir er an der Musikschule Unterricht nahm. Zur MG Lyss ist er auf Anfrage durch MGL_1 ge-
stossen. MGL_3 ist Mitglied des Vorstandes und zustindig fiir das Ressort «Jugend und Soziales».

Das Interview fand am 28. September 2020 bei mir zuhause statt.

MGL_4 ist 19 Jahre alt und gehért zur Generation Z. Er studiert zum Zeitpunkt der Interviews im ersten
Semester Geografie an der Universitit Bern. Seine Eltern wollten, dass er ein Instrument lernt, worauf
er mit Bambusfléte begann. An einem Besuchstag der Musikschule ist er schliesslich auf das Saxofon ge-
stossen, hat dieses gelernt und spielt heute Baritonsaxofon.

Das Interview fand am 29. September 2020 in der Mensa der Universitit Bern, Unitobler statt.
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Zugang / Vermitclung generationeniibergreifender

Interaktionen mit Publikum Zusammenhalt

musikalische Qualitit T soziale Events

Y

Ambiente am Konzert KUFA-Konzert sozialer Zusammenhalt

\

soziales Engagement des Vereins

Kombination mit Rap/ Gesang

Fokus PopmuSIk
Musik, die den Leuten Erfolg & Prestige
Freude macht .
l riesiger Aufwand (= grosser Ertrag)
Literatur spielt eine grosse Rolle ol Ryl f 3 Finanzen
fiir die Freude am Verein organisatorische Aspekte
Breite des Repertoires
An hsvoll vs. Einfach/Lock l
spruchsvoll vs. Einfach/Locker . Menschen mit
e selbst Einfluss auf den div. Fihigkeiten
Verein nehmen
Social-Media Bekleidung \

T \ Prestige \
/ \ Spezialisierung / Ziel

Sichtbarkeit <—— Bkasmusik ist zu wenig populir \

/ |

: : innovativ, neu, einmali;
Zugang / Vermittlung Verp ﬂrl:i:h}tlltmig;n sind 8 tiberall das gleiche bieten
C « »
l grosses Freizeitangebot
Projekte

Abbildung 31: Codemap der Interviews in der MG Lyss.

MGL_5 ist 18 Jahre alt und gehort zur Generation Z. Sie studierte zum Zeitpunke des Interviews Foren-
sik in Lausanne, hat aber mittlerweile zu Umweltingenieurwissenschaften an der ETH Ziirich gewechselt.
Am Tag der offenen Tiir der Musikschule Lyss hat sie als Kind die Klarinette entdeckt, welche sie bis heute
spielt. Ihre Eltern machen keine Musik, ihr alterer Bruder ist aber ebenfalls Mitglied des Vereins.

Das Interview fand am 21. September 2020 bei mir zuhause statt.

Abbildung 31 zeigt die Codemap mit den Subkategorien und Kategorien der Interviews in der MG Lyss.
Die Kernkategorie «Erfolg & Prestige» zeugt davon, dass die MG Lyss das Image der Blasmusik in der
Offentlichkeit modernisieren will. Nachfolgend werden die Interviews nach den Hauptkategorien «Fokus

Popmusik», «Prestige», «organisatorische Aspekte» und «sozialer Zusammenhalt» analysiert.



Qualitative Fallstudien in fiinf Blasmusikvereinen | 173

5.8.2 Fokus Popmusik

Kurz vor den Interviews, am 5. September 2020, konnte nach mehrmaligem Verschieben aufgrund der
Covid19-Pandemie das erste Konzert der MG Lyss mit dem neu gewihlten Fokus auf populire Musik

stattfinden. Dies ist mit einer Ausnahme bei allen interviewten Personen gut angekommen. MGL_4

meint beispielsweise:

Isch sehr cool gsy. Aso isch wiik ou, aso i, i hétt nid ghort, das es so oppis scho mau het gi, i
dere Form, und drum ischs haut wiirk sebhr innovativ, und i ha z'Gfiieu es isch o, es isch o

guet acho. (MGL_4, Abs. 54)

Es war sehr cool. Also es ist wirklich auch, ich hitte nicht davon gehort, dass es
sowas schon mal gegeben hat, in dieser Form, und deshalb ist es wirklich sehr
innovativ und ich habe das Gefiihl, es kam auch gut an.

Das ilteste Vereinsmitglied MGL_1 bezeichnet das Konzert sogar als Highlight seiner Karriere bei der
MG Lyss:

[...] das Konzdrt isch wiirkli eigentlech & Hohepunkt gsy iiberhoupt, sit i da i der Musig bi,
oder. (IMGL_1, Abs. 27)

Das Konzert war wirklich eigentlich ein Hohepunke tiberhaupt, seit ich in dieser
Musik bin.

Der grossen Mehrheit der Mitglieder scheint insbesondere die gewihlte Musik entsprochen zu haben.

MGL_4 findet es beispielsweise positiv, dass jetzt Stiicke gespielt werden, die aktuell sind. Auch MGL_3
sagt:

Ja, am liebschte wett i eigentlech nume settigs wo ni o wiird lose, [...] Aso s isch scho meb ds,
u ds isch ndr o ds wo eim meh so, wo o meh dr Flow git wemes siuber lost und o fiiret aus

irgendwie i Marsch oder i Polka wo ni nie wiird d’Chopfhirer alege u ds im Zug lose, [...].
(MGL_3, Abs. 53)

Ja, am liebsten méchte ich eigentlich nur Sachen spielen, die ich auch héren wiir-
de. Also es ist schon mehr das, und das ist dann auch das, was einem auch mehr
den Flow gibt, wenn man es selbst hort und auch feiert als irgendwie ein Marsch
oder eine Polka, die ich nie mit Kopthorern im Zug horen wiirde.

Oft wird die Hoffnung gedussert, dass mit einem Repertoire aus Musik, mit welcher sich junge Menschen

identifizieren, mehr Jugendliche erreicht werden kénnen — so wie dies in New Orleans passiert ist. Genau
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weil ihm die Identifikation mit dem Musikstil durch die Neuausrichtung nun fehlt, ist MGL_2 nimlich

vom gewihlten Fokus nicht tiberzeugt:

Mir het vor Literatur wo mer am KUFA-Konziirt gspilt hei fasch niit gfalle, und das het
mi, extrem Miieh gmacht mi zmotiviere, und i ha schlichtiwdig null u gir niit giiebt. |[...]
Will éibe, die Art Musig vo de meischte Stiick, nid vo allne, mit déri cha ni mi nid wiirklech
identifiziere. (MGL_2, Abs. 25)

Mir hat von der Literatur, die wir am KUFA-Konzert gespielt haben, fast nichts
gefallen und das hat mir extrem Miithe gemacht, mich zu motivieren, und ich
habe schlicht null und gar nicht geiibt. Weil diese Art Musik der meisten Stiicke,
nicht von allen, mit der kann ich mich nicht wirklich identifizieren.

Mittlerweile scheint sich die Ablehnung bei MGL_2 etwas gelegt zu haben. Durch die Aufnahme einiger
dlterer Rockstiicke ins Repertoire kann auch er sich wieder vermehrt mit der gespielten Musik identi-
fizieren.

Die Mitglieder der MG Lyss sprechen im Zusammenhang mit dem beschriebenen Konzert in der
Kulturfabrik KUFA Lyss jedoch nicht nur den musikalischen Fokus an, sondern das gesamte geschaffene

Ambiente, welches sich von einem typischen Blasmusikkonzert unterscheidet:

Das het mr extrem guet gfaue [lacht] ja, es isch, es isch mega cool mit, mit Liechtshow
und awem und ou mau stah, wiik mau Niis usprobiere das, ds fing i super [lacht].

(MGL_5, Abs. 81)

Das hat mir extrem gut gefallen, ja, es ist mega cool mit Lichtshow und allem und
auch mal stehen, wirklich etwas Neues ausprobieren, das finde ich super.

Generell kam die Integration von Elementen eines Popmusikkonzertes, wie die Lichtshow oder dass die
Mitglieder alle stehend spielten und sich zur Musik bewegten, gut an. Angesprochen wird zudem, dass die
Ansagen kiirzer und fliissiger waren als bei typischen Blasmusikkonzerten. MGL_Prisident wiinscht sich
in diesem Kontext sogar noch mehr Interaktion mit dem Publikum, um die vierte Wand — die (imaginire)

Grenze zwischen Biithne und Publikum — zu durchbrechen:

I gloube ir Zuekunft chénnte mr iudi ender, ibe so witerfahre mit em fliessende Ubergang
und churzi Asage, oder eifach haut churzi Interaktion mit em Publikum, aber ds cha zum
Bispiu mir chonnte no viu meh im Stiick inne choi mr haut o mau einisch loope und irgend-
wie Gppis no mache. [...] sige «he, und ize diie mr no aui chlatsche» oder irgendwie oder mir
mache iz no i Bewegig [...]. (MGL_Prisident, Abs. 89)

Ich glaube, in Zukunft kénnten wir so weiterfahren, mit dem fliessenden Uber-
gang und kurzen Ansagen, oder einfach kurze Interaktionen mit dem Publikum,
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aber es kann zum Beispiel, wir konnen noch viel mehr im Stiick halt auch mal
eine Stelle immer wiederholen und irgendwie noch was machen. Sagen «he, und
jetzt klatschen wir alle» oder irgendwie wir machen noch eine Bewegung,.

MGL_5 wiirde auch gerne mal an einem Anlass spielen, an welchem eine euphorische Stimmung herrscht

und sich das Publikum mitreissen lisst, denn:

Ja, win we ni eifach, we ni so is Publikum luege u néir gseh ni eifach irgendwie so Liit am uf

d’Ubr luege, ah wi viu Stiick hei si dcht no, de ischs nid so motivierend. (MGL_5, Abs. 117)

Ja, weil wenn ich so ins Publikum schaue und dann sehe ich einfach irgendwie
die Leute am auf die Uhr schauen, ah wie viele Stiicke haben sie wohl noch, dann
ist das nicht so motivierend.

Es geht den Mitgliedern der MG Lyss dementsprechend darum, ihr Publikum mit aktuellen Stiicken und
ansprechenden Interaktionen zu iiberzeugen und zum Mitmachen anzuregen. MGL_Prisident spricht
auch das Thema Horgewohnheiten an: Laut ihm ist es einfacher, das Publikum mit Musik zu begeistern,
welche die Menschen bereits kennen — seien es alte Klassiker oder aktuelle Hits. Als relevant betrachtet er
zudem, dass die Musikant:innen von der gespielten Musik tiberzeugt sind und ihre Freude transportieren

kénnen:

Aso i cha mi, i cha, aso wenn iz aui mega Froid hitte a Mirsch, [...] de wiird i Mirsch o
spile und i hitt Froid [...] aber we natiirlech, wenn a, we mer Mirsch spile und d’Heufti
hei nid Friid dranne und eigentlech diie mer se gar nid drnscht nih und eifach abespile und,
und mir go's eifach go hirechlepfe und 2Publitum ja, het chlei Froid, chlatscht i chlei mir.
Eh, und nér aui verzeue, «ja Blasmusig isch eifach nume no Marschmusigziig und das inte-

ressiert eh niemer meh», de ha ni nid Froid. (MGL_Prisident, Abs. 77)

Also ich kann mich, also wenn jetzt alle wahnsinnig Freude hitten an Mirschen,
dann wiirde ich Mirsche auch spielen und hitte Freude, aber wenn natiirlich,
wenn wir Mirsche spielen und die Hilfte hat keine Freude und eigentlich neh-
men wir sie gar nicht ernst und spielen sie einfach runter und das Publikum, ja,
hat ein bisschen Freude, klatscht ein bisschen mit. Und dann erzihlen alle, ja,
Blasmusik ist einfach nur Marschmusiksachen und das interessiert eh niemanden
mehr», dann habe ich keine Freude.

Genau aus diesem Grund hat MGL_1 auch kein Problem mit dem neu gewihlten Fokus, obwohl es nicht

unbedingt die Musik ist, die ihn persénlich begeistert:

We ni, we nig merke wi, das d’Liit, die Liit Froid hei, u wi die da, isch wiirkli, eb, jo, giige
[riiecher, friiecher si die Liit do ghocket, hei lingi Gringe gmacht u irgendoppis glaferet, oder,
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das isch... Vo dim har isch iz das, isch das diiecht mi wichtig u do ha, do ha ni keni Problem.
(MGL_1, Abs. 61)

Wenn ich merke, dass die Leute Freude haben, und, ja, gegen friiher, friiher sind
die Leute dagesessen, haben lange Gesichter gemacht und irgendwas gelabert,
das ist... Von dem her ist jetzt das, finde ich wichtig, und da habe ich keine
Probleme.

Eine Fokussierung im Repertoire fithrt zwangsliufig dazu, dass das Literaturspektrum weniger breit ist,
als dies in einem typischen Blasmusikverein der Fall ist. MGL_2 wiinscht sich die alte Diversitit des Re-

pertoires zuriick. MGL_5 zeigt sich zumindest kompromissbereit:

Wiig de Miirsch, i meine dbe, mir hei ja ou jiingeri Mitglieder wo girn Mirsch spile. Und
dbe, i finge me cha we, wenn’s irgendwie inepasst choimer ja glych villicht so einisch wider
mau & Marsch dri ni [...] Wiu i gloub vor auem was eigentlech so 2Houptproblem haut
isch, weme nér wiik iiberau immer no irgendwie i Marsch mues probiere dri, eifach um

2" Tote dinne mues ha und es passt eigentlech gar nid. (MGL_5, Abs. 77)

Zu den Mirschen, ich meine, wir haben ja auch jiingere Mitglieder, die gerne
Mirsche spielen. Und ich finde, wenn es irgendwie passt, kdnnen wir ja trotzdem
wieder mal einen Marsch nehmen. Denn ich glaube vor allem, was eigentlich, das
Hauptproblem ist wenn man wirklich tiberall noch irgendwie unbedingt einen
Marsch drin haben muss, auch wenn es eigentlich gar nicht passt.

Interessanterweise ist die hier angetdnte Kompromissbereitschaft heute, drei Jahre spiter, nicht mehr vor-
handen. Die MG Lyss hat ihren Fokus auf populire Musik gefestigt und spielt nach wie vor nur Stile wie
Pop, Rock, Funk sowie manchmal Filmmusik.

MGL_Dirigent findet es grundsitzlich gut, eine klare Linie zu haben:

Dir heit i klari Linie, was dir weit mache. Chasch dr das vorsteue wi ne Buch, u i dim Buch
in het aus Platz. Mingisch isch di Buch schlenker, win mr schlenker fabrt vo dr Literatur u
Stilrichtig, w méngsich heit dr de villich 2Gfiieu iz darf’s G chli uf; [...] u de het chle, chle
nes breiters Spektrum Platz, u ds fing i dppis Guets, diiet nech ja das geng eigentlech wider
hingerfrage. (MGL_Dirigent, Abs. 45)

Thr habt eine klare Linie, was ihr wollt. Du kannst dir das vorstellen wie ein
Bauch, und in diesem Bauch hat alles Platz. Manchmal ist der Bauch schlanker,
weil man schlanker fihrt von der Literatur und der Stilrichtung her, und manch-
mal habt ihr dann vielleicht das Gefiihl, jetzt darf es sich ein bisschen 6ffnen, und
dann hat wieder ein breiteres Spektrum Platz, und das finde ich gut, ihr hinter-
fragt das ja eigentlich immer wieder.
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MGL_2 spricht beim Thema Repertoire konkret die Marsche an und meint, es sei wichtig, dieses Genre

im Repertoire zu haben, da es immer wieder Anlisse gebe, an welchen dieser Stil passe. Zudem ist er der
. . . . . . . . . 344

Ansicht, dass Mirsche einem Grossteil der Bevolkerung gefallen — was statistisch nicht stimmt™ — und

dass das Genre einfach dazu gehort:

Will i weiss, das ds em Grossteil vor Bevilkerig guet achunnt. [...] Und ds isch halt, es isch

halt o so, und das cha me nid wégdiskutiere, urspriinglech het i Blasmusig dud zu 99 Pro-
zéint Mirsch gspilt. (MGS_2, Abs. 57)

Weil ich weiss, dass das bei einem Grossteil der Bevélkerung gut ankommt. Und
es ist halt auch so, und das kann man nicht wegdiskutieren, urspriinglich hat eine
Blasmusik wahrscheinlich zu 99 Prozent Mirsche gespielt.

Fiir einige Stiicke hat der Verein am Konzert in der KUFA eine Singerin sowie auch einen Rapper mit-
einbezogen. Auch das kam bei der Mehrheit der interviewten Mitglieder gut an. MGL_4 meint beispiels-
weise, man konne so mehr Menschen erreichen, da Gesang in den meisten populdren Genres prisent sei.
Dass dadurch der Verein cher eine Begleitfunktion einnimmt, wird generell gut akzeptiert, solange nicht

jedes Stiick mit Gesang ist. MGL_Prisident beschreibt sogar einen positiven Effekt der Begleitfunktion:

Aber ds het 0 mega Spass gmach, es, mir si gloubs da chlei i ne Modus ine cho mir spile
niimme gnau aues nach Note. Sondern me het d’Note vor sich, ds widerhout, me duet loope,
me cha o zwiischdiire mau i Bewegig mache, [...] me lost sech chlei vo de Note, u ds het mr

haut sehr gfane. (MGL_Priisident, Abs. 79)

Aber es hat auch sehr Spass gemacht, wir kamen in einen Modus, in dem wir
nicht mehr alles genau nach Noten gespielt haben. Sondern man hat die Noten
vor sich, es wiederholt, man loopt, man kann mal eine Bewegung machen, man
16st sich ein bisschen von den Noten, und das hat mir halt sehr gefallen.

Ahnlich wie MGL_3 weiter oben spricht MGL_Prisident hier den Zustand des Flow an, in welchem man

so auf eine Aktivitdt fokussiert ist, dass man alles andere vergisst und mit sich, anderen Menschen und
’ e 13 : . L

der ausgefithrten Aktivitit eins wird.” Durch einfache, repetitive und daher auf Partizipation ausgelegte

. . . . . . 346 v
Musik ist dieser Zustand einfacher zu erreichen als mit komplexen Werken, was auch Turino™ bestitigt.

344 Vgl. Bundesamt fiir Statistik (BfS), Kulturverhalten in der Schweiz.

345 Vgl. Mihaly Csikszentmihalyi / Isabella Selega Csikszentmihalyi (Hrsg.), Optimal experience: Psychological studies of flow in consciousness,
New York: Cambridge University Press 1988; Turino, Music as Social Life, S. 4.

346 Turino, Music as Social Life, S. 44.
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Die beiden ilteren interviewten Mitglieder haben zwei sehr unterschiedliche Perspektiven zu Gesang
und Rap. Wihrend MGL_1 insbesondere vom Rapper positiv iiberrascht war, haben sowohl die Singerin
wie auch der Rapper MGL_2 nicht tiberzeugt.

Fir MGL_Dirigent ist der gespielte Stil zweitrangig; ihm geht es hauptsichlich um die Qualitit:

I gloube we ni Verein schaffet u sech zu sire Art bekennt, Qualitit, egau i weli Richtig
das si go, aber Qualitit und Fun hei, Fun beisst fiir mi o nid nume i dr moderne Rich-
tig, das cha o i dr konzertante Blasorcheschterliteratur sy, de hesch du weniger Problem.

(MGL_Dirigent, Abs. 57)

Ich glaube, wenn ein Verein arbeitet und sich zu seiner Art bekennt, Qualitit,
egal in welche Richtung sie gehen, aber Qualitit und Fun haben, Fun heisst fiir
mich auch nicht nur in der modernen Richtung, das kann auch in der konzertan-
ten Blasorchesterliteratur sein, dann hast du weniger Probleme.

Fiir MGL_Prisident ist zudem wichtig, immer und iiberall dasselbe zu bieten. Es sei kontraproduktiv,
wenn beispielsweise das Konzert in der KUFA sehr gut sei, das nichste Platzkonzert im Dorf aber viel
schlechter oder mit einem ganz anderen Repertoire. Idealerweise sollte die MG Lyss deshalb in Zukunft
nur noch mit Verstirkung, Gesang, Choreografie und Lichtshow auftreten, auch wenn dies viel Aufwand
bedeute. Diesen Mehraufwand haben die Mitglieder in den seither vergangenen Jahren grosstenteils auf

sich genommen, da ihnen diese Art von Konzert mehr entspricht.

5.8.3 Prestige
MGL_2 erzihlt, dass Blasmusik frither einen héheren Stellenwert und mehr Sichtbarkeit hatte:

Friiecher het me no relativ vill Musige ghort eifach uf dr Strass. Das het jedes Mal i Volksuf-
louf gi. Da si sofort u viu Liit dert gsy. Si dert blybe stah, und di si so lang blybe stah bis si hei
ufghort spile. Ab Blasmusig het extrem i hiche Stellewidrt gha. [...] Jede het wille mitmache.
Abm, «i ghire ou zu diim Tolle, eh, wo so beliebt isch.» (MGL_2, Abs. 91)

Frither hat man noch relativ viele Musiken gehért einfach auf der Strasse. Das gab
jedes Mal einen Volksauflauf. Da waren sofort viele Leute. Die blieben stehen,
und die blieben so lange stehen bis sie aufgehort haben zu spielen. Blasmusik
hatte einen extrem hohen Stellenwert. Jede:r wollte mitmachen. «Ich gehore auch
du dem Tollen, das so beliebt ist.»
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Diesen Stellenwert hat die Blasmusik mittlerweile verloren, was auch dazu fiihrt, dass es nicht mehr so
prestigetrichtig ist, dazuzugeh6éren. MGL_Prisident erzihlt sogar von einem Kollegen, der ihm gesagt

hat:

«Weisch friiecher», dr isch chlei euter aus ig, het gseit gha, «friiecher, wenn aube, wenn gseit
hesch du spiusch Querflote so bisch scho fasch verschlage worde, bei si di usglachet». Ja, und
ds isch, und de eh isch dr, und de isch haut D] in gsy u nir het er haut so D] agfange u ds
isch cool gsy, het gfiigt, und aui hei di bewunderet. U i gloube ds, ds faut haut so chlei wi ir
Blasmusig, du wirsch nid bewunderet und gloube da isch neimer niidisch das du mega eb,

Tuba chasch spile oder irgendwie [lacht]. (MGL_Prisident, Abs. 107)

«Weisst du frither», er ist ein bisschen ilter als ich, er hat gesagt, «frither, wenn
du gesagt hast du spielst Querfléte wurdest du schon fast gepriigelt, haben sie
dich ausgelacht». Ja und das ist, und dann war halt D] in und er hat dann als DJ
angefangen und das war cool, hat Spass gemacht und alle haben dich bewundert.
Und ich glaube, das fehlt ein bisschen in der Blasmusik, du wirst nicht bewun-
dert und ich glaube, niemand ist neidisch, dass du wahnsinnig gut Tuba spielen
kannst oder irgendwie [lacht].

Dieser Mangel an Prestige hat viel mit dem Image und der Sichtbarkeit der Blasmusik zu tun. Einerseits
spielen die Vereine heute 6fter in geschlossenen Konzertsilen, was weniger zuginglich ist als Platzkonzerte

im Freien, andererseits haben viele Menschen ein negatives Bild von Blasmusik:

Di Jiingere, wo hiitzutags niimm unbedingt i ne Blasmusigverein wei, wius haut glych eifach
so ZAsehe het vo, ja so chli Zlingwilige und Mirsch und so, ds, es isch haut eifach, es isch
zImage vor Blasmusig wo eifach nid sehr attraktiv isch fiir jiingeri Liit. (MGL_5, Abs. 129)

Die Jiingeren, die heutzutage nicht mehr unbedingt in einen Blasmusikverein
wollen, weil es einfach so das Ansehen hat von, ja so ein bisschen langweilig und
Mirsche und so, es ist halt einfach das Image der Blasmusik, das nicht sehr at-

trakeiv ist fiir jiingere Leute.

Auch wenn es heute kaum noch Vereine gibt, die nur Mirsche spielen, scheint dieses Bild in den Kopfen
verankert zu sein. Sowohl MGL_2 als auch MGL_Dirigent finden es deshalb wichtig, gute Platzkonzerte

zu spielen und sich damit im Dorf zu zeigen. Entscheidend dabei ist, wie man wirkt. So meint MGL_4:

Und i Ifluss ha ni 2Gfiieu hei, hei o di traditionelle Uniforme, wou ibe, we me die eifach so
gad gseht, oder, de dinksch eifach «ja ds, ds isch, ds si da die, die Aute wo Marsch spile und
so». (MGL_4, Abs. 124)
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Und einen Einfluss, habe ich das Gefiihl, haben auch die traditionellen Unifor-
men, denn wenn man die einfach so sieht, dann denkst du einfach «ja, das sind
die Alten, die Mirsche spielen und so».

Der Wechsel von der traditionellen Uniform zu einem schwarzen Hemd mit hellblauer Fliege etwa ein
Jahr vor den Interviews kam daher auch bei allen interviewten Mitgliedern zumindest einigermassen gut
an. MGL_2 gefillt das schwarze Hemd zwar nicht, er hat aber nichts gegen die grundsitzliche Umstel-
lung und fiir MGL_1 ist es wichtig, dass die Bekleidung einheitlich bleibt. MGL_4 hingegen ist der Mei-
nung, das Outfit sei fiir die gewihlte musikalische Ausrichtung zu brav und wiirde ein einfaches T-Shirt
bevorzugen. Neben dem visuellen Eindruck spielt auch der Tragkomfort eine Rolle. Vor allem fiir einige

Frauen war der eher minnliche Schnitt der traditionellen Uniform unpassend:

Aso i finge’s viu besser aus irgendwie haut so ne autmodischi Uniform mit Chittu und [...]
du chasch dr siuber uswihle was fiir Hose, was fiir nes Hemmli, du bisch, du bisch eifach
Jrei und de chasch o Sache alege wo, ehm, wo bequem si, wo dr stoh und du gehsch néir nid
eifach irgendwie us wi ne Héirdopfusack uf dr Biihni. (MGL_5, Abs. 135)

Also ich finde es viel besser als irgendwie eine altmodische Uniform mit Kittel,
und du kannst selber auswihlen, welche Hosen, welches Hemd, du bist einfach
frei und kannst Sachen anziehen, die bequem sind und dir stehen und siehst
dann nicht aus wie ein Kartoffelsack auf der Biihne.

MGL_4 findet zudem, dass die Vereine im digitalen Raum, insbesondere auf Social-Media, sichtbarer
werden miissen. Fiir MGL_3 ist ebenfalls wichtig, sich mit der technologischen Entwicklung zu beschif-

tigen:

Ja, win eifach zganze System viu zkonservativ igsteut isch, oder, d'eh, d’Entwicklig, di wint-
witi, mit Social Media, mit em Internet, [...] me mues eifach o im Computer up-to-date sy,
nibscht dr Musig, oder, me brucht dort o Skills u Fihigkeite, nid eifach nume bim Musig

mache, [...] und i ha ibe ZGfiieu, viu Vereine si nid ehm, si dort nid ganz up-to-date.
(MGL_3, Abs. 105)

Ja, weil das ganze System viel zu konservativ eingestellt ist, die Entwicklung,
die weltweite, mit Social-Media, mit dem Internet, man muss einfach auch am
Computer up-to-date sein, neben der Musik, man braucht auch dort Skills und
Fihigkeiten, nicht einfach nur beim Musik machen, und ich habe das Gefiihl,
viele Vereine sind dort nicht ganz up-to-date.

Ebenfalls zum Thema Sichtbarkeit gehort die Diskussion, wie man neue — speziell junge — Menschen von
Blasmusik begeistern kann. Wihrend dies in anderen Vereinen hauptsichlich im Zusammenhang mit der

musikalischen Ausbildung diskutiert wird, erwihnen die Mitglieder der MG Lyss diese Nachwuchsfor-
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derung im eigentlichen Sinne nur am Rande. Der Verein méchte den Mitgliederschwund nicht dadurch
stoppen, dass er mehr in konkrete Nachwuchsférderung an der Basis investiert, sondern indem er das
Image der Blasmusik insgesamt verbessert.

Einen weiteren Grund, wieso heute weniger Menschen Blasmusik machen, sicht MGL_1 im grosser

gewordenen Freizeitangebot:

Friiecher isch eifach d’Musig isch di Verein gsy im Dorf. Musig- u Turnverein, oder, das si,
das isch niimm eso win, win wiu’s dbe huufe angeri het, wo, wo ou Musig mache oder wo
ou, [...] friiecher het d’Musig hesch brucht fiir, fiir am 1. Ougschte u fiir wenn ds Jubildum
isch und wenn eine het Geburtstag gha und da weis nid was no aus, oder dasch natiirli aues
niimm. (MGL_1, Abs. 85)

Frither war die Musik der Verein im Dorf. Musik- und Turnverein, das ist nicht
mehr so, denn es gibt viele andere, die auch Musik machen und frither hat, die
Musik hast du fiir alles gebraucht, fiir den 1. August, wenn ein Jubilium war und
wenn jemand Geburtstag hatte und was da alles noch war, das ist natiirlich alles
nicht mehr.

Schon nur die Bezeichnung «die Musik» fiir den Blasmusikverein weist auf den damaligen Stellenwert
hin. Durch die Diversifizierung des Freizeitangebots sind auch neue musikalische Beschiftigungen fiir
Laien entstanden, welche die Blasmusikvereine konkurrenzieren. Ein zusitzlicher Nachteil bilden die
Verpflichtungen, welche mit einer Vereinsmitgliedschaft einher gehen. MGL_1 sieht die Zukunft daher

in Projektarbeit:

Ja, me wett, me wott sech niimm la irgend eso i ne Ding ine, inepresse, wius ja de ou ei-
fach d'eh Verpflichtige do und Zwing do, Vorschrifte do... friiecher no, friiecher het me jo
Vorschrifte gha u no Buesse u weiss nid was. U das isch aus eh haut passt niimm i disi Zit.

(MGL_1, Abs. 95)

Ja, man will sich nicht mehr so in ein Ding pressen, weil ja, dann auch einfach
Verpflichtungen hier und Zwinge dort, Vorschriften dort... frither hatte man ja
Vorschriften und Bussen und weiss nicht was. Und das alles passt nicht mehr in
unsere Zeit.

Eine weitere Moglichkeit, mehr Ansehen zu gewinnen wire eine Spezialisierung. MGL_Prisident meint

dazu:

Es mues sech jede wi abhebe. Ds, i gloube das isch so chlei 2, ds cha o es Gheimnis sy. U sech chlei
vom, vom einheitleche Brei sech chlei lose. [...] Villicht kenni haut eifach zweni, aber i kenne



182 | Vom Aussterben bedroht?

wiirk niemer wo, wo irgendwie i ne Richtig ine geit wo, wo wiirk so cha chlei definiert isch und,

und chum Mitglider het und am Abkacke isch. Kenn i niemer. (MGL_Prisident, Abs. 129)

Es muss sich jeder abheben. Das, ich glaube das ist so, das kann auch ein Geheim-
nis sein. Und sich vom einheitlichen Brei l6sen. Vielleicht kenne ich einfach zu
wenige, aber ich kenne wirklich niemanden, der irgendwie in eine Richtung geht,
die wirklich ein bisschen definiert ist und kaum Mitglieder hat und am Abkacken
ist. Kenne ich niemanden.

In den Beschreibungen der MG Lyss und insbesondere des Konzerts in der KUFA werden wihrend der
Interviews drei Adjektive oft genutzt, die darauf hindeuten kénnten, wie das Prestige eines Blasmusik-
vereins wieder erhoht werden konnte: innovativ, neu und einmalig. Gerade fiir MGL_Prisident scheint

dabei Erfolg ein wichtiger Motivationsfaktor zu sein:

I machr eigentlech o giirn, das mr erfougricht witerhin si. Und das mr eb, i gwiisse Name bei.
Dasch haut scho chlei d’Motivation, oder, mir si jez chlei i de letschte paar Jahre si mr nid
grad so di Topvereine gsy. Wiird dud eher siige di, eher schlechtischte, und iz, mini Motivation
isch haut scho da, iz macht me eigentlech us déim eher schlichte Verein mache mr eigentlech i
Topverein, wo aui sige, «he, wau, das isch i geile Verein». (MGL_Priisident, Abs. 57)

Ich méochte eigentlich schon gerne, dass wir weiterhin erfolgreich sind. Und dass
wir einen gewissen Namen haben. Das ist halt schon ein bisschen die Motivation,
wir waren in den letzten Jahren nicht gerade ein Topverein. Ich wiirde wahr-
scheinlich eher sagen, eher von den schlechtesten, und meine Motivation ist halt
schon, dass wir jetzt eigentlich aus diesem eher schlechten Verein einen Topverein
machen, bei dem alle sagen «he, wow, das ist ein geiler Verein».

A